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Vorwort

Literatur ist vielfach an politische, gesellschaftliche und geistesgeschichtliche
Bedingungsfaktoren riickgebunden. Diese in den Blick zu bekommen, ihr
Neben- und oft auch Gegeneinander aufzuzeigen, literarische Traditionen
darzustellen und in ihren historischen Beziigen zu erkliren, um damit Literatur
und ihre Intentionen besser verstehen zu konnen, ist ein Ziel dieser Literatur-
geschichte.

Ein anderes Ziel ist es, Thnen diese komplexen Inhalte so zu vermitteln, dass
Sie mit dem erworbenen Wissen optimal auf Unterricht, Klausuren und das
Abitur vorbereitet sind.

Dieses Anliegen spiegelt sich auch im Aufbau des vorliegenden Bandes
wider: Jede Epoche ist fiir sich dargestellt, da dies die Ubersichtlichkeit erhéht
und das Verstindnis fiir die Chronologie erleichtert. Die einzelnen Kapitel sind
alle weitgehend gleich aufgebaut:

— In einem ersten Teil werden die Epoche, ihre zeitliche Dauer, die Bedeu-
tung und Herkunft ihres Namens sowie die politischen und kulturellen
Voraussetzungen fiir die Entstehung von Literatur in der jeweiligen Zeit
erldutert.

— Der zweite Teil beleuchtet die literarische Entwicklung jeder Epoche, die
literarischen Gattungen und das literarische Leben der Zeit.

— Der dritte Teil ist herausragenden und repridsentativen Werken der
Epoche vorbehalten, die nach Inhalt, Sprache und Wirkung besprochen und
durch einen aussagekriftigen Textauszug anschaulich gemacht werden.
Eine einleitende Kurzbiografie der jeweiligen Autoren erginzt dieses
Kapitel.

— Ubersichtliche und einprigsame Schaubilder zu den einzelnen Epochen
fassen die wichtigsten Sachverhalte auf einen Blick zusammen.

v E57

Claus]J. Gigl

N



https://www.pearson.de/YD001
https://www.pearson.de/YD001



https://www.pearson.de/YD001
https://www.pearson.de/YD001

130 ¢ Der Naturalismus und seine Gegenstrémungen

Hatte auch Arno Holz einer ,,Revolution der Lyrik“ vorgearbeitet, so stehen
die naturalistische Lyrik (in Form der Anthologie Moderne Dichtercharaktere
1884 herausgegeben von Wilhelm Arent) und auch die moderne Grof3stadt-
lyrik Holz’ (Buch der Zeit, 1886) doch hinter der des Symbolismus und
Impressionismus zuriick. Liliencrons Heidebilder (1890) oder seine Erlebnis-
lyrik aus dem Krieg von 1870/71 (Adjutantenritte und andere Gedichte, 1883),
Stefan Georges Das Jahr der Seele (1897) und seine Gedichtsammlungen Der
Teppich des Lebens (1900), Der siebente Ring (1907) und Der Stern des Bundes
(1913) befruchteten die Lyrik der nachfolgenden Generationen.

Auch das Romanschaffen der deutschen Naturalisten blieb hinter dem
franzosischer oder russischer Autoren zuriick. Ausnahmen bilden Max
Kretzers Meister Timpe (1888), Otto Julius Bierbaums Kiinstlerroman Stilpe
(1897), Hermann Conradis Adam Mensch (1889) und Michael Georg Conrads
Was die Isar rauscht (1888).

8.2.5 Literarisches Leben: Grostadt und Gruppenbildung

Die Industriestidte wuchsen seit der Mitte des 19. Jahrhunderts durch arbeits-
suchende Landfliichtige zu Grofsstidten heran. Die Autoren befanden sich ab
etwa 1880 im Bann der Grof3stadt: Sei es, dass sie sich von ihr abgestofsen
fithlten, sei es, dass die Anziehung vorherrschte. Viele siedelten sich in Kiinst-
lerkolonien am Rande der grof3en Stidte an. Dies beglinstigte die Gruppenbil-
dung, was sich auf die Schaffung der theoretischen Grundlagen und damit auf
die angestrebte Neuorientierung der Kunst foérderlich auswirkte. In Berlin
wurde die ,,Freie Biihne® gegriindet, die unter der Regie von Otto Brahm die
Dramen des Naturalismus — vor allem Ibsen, Strindberg und Hauptmann —
auffiihrte. Thr sozialkritischer Geist fithrte hiufig zu Zusammenst6{Sen mit der
Staatsgewalt, die zwischen 1880 und 1890 immer wieder die oppositionelle
Sozialdemokratie attackierte und zu unterdriicken versuchte.

Wichtige Gruppen und Zeitschriften waren:

— der Friedrichshagener Dichterkreis in Berlin (seit 1890). Im Mittelpunkt
standen: Wilhelm Bolsche, Bruno Wille, die Briider Heinrich und Julius
Hart, Arno Holz, Hermann Conradi und Gerhart Hauptmann. B6lsche und
Wille grilndeten 1890 die ,,Freie Volksbithne in Berlin, wo die naturalis-
tischen Dramen Hauptmanns uraufgefiihrt wurden;

— der naturalistische Kreis in Miinchen (seit 1882) um Michael Georg Conrad
und Karl Bleibtreu. Zeitschrift: Die Gesellschaft (seit 1885);
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— der dsthetizistisch ausgerichtete Kreis um Stefan George (ab 1892). Mitglie-
der waren u. a. Hugo von Hofmannsthal, Karl Wolfskehl, Max Dauthendey.
Zeitschrift: Bldtter fiir die Kunst (seit 1892);

- die Jung-Wiener Gruppe um Hofmannsthal, Schnitzler und Hermann Bahr.
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132 ¢ Der Naturalismus und seine Gegenstrémungen

8.3 Autoren und Werke

8.3.1 Das naturalistische Programm: Hauptmanns ,Weber*

Kurzbiografie: Gerhart Hauptmann

1862  geboren in Ober-Salzbrunn (Schlesien) als
Sohn eines Gastwirts

ab 1880 Studium der Bildhauerei in Breslau und
Dresden; Studium der Philosophie,
Geschichte und Naturwissenschaften
in Jena und Berlin

1888  Bahnwidrter Thiel (Erzihlung)

1889  Vor Sonnenaufgang (Drama)

1892  Die Weber (Drama)

1893  Der Biberpelz (Komodie)

1894  Amerikareise

1896  Verleihung des Schiller-Preises scheitert am
Einspruch Wilhelms IL

1911  Die Ratten (Tragikomddie)

1912  Nobelpreis fiir Literatur

1946  gestorben in Agnetendorf

Schon sein Vater hatte dem jungen Gerhart Hauptmann vom Aufstand der
schlesischen Weber erzihlt, den der Grofdvater, der selbst Weber war, noch
miterlebt hatte. Was war geschehen? Durch die Konkurrenz der englischen,
franzosischen und teilweise auch deutschen Weber, die schon {iber einen
mechanischen Webstuhl verfiigten, waren die schlesischen Weber verarmt.
Die offenkundige Not dieses Berufsstandes — Frauen, Kinder und Alte mussten
als vollwertige Arbeitskrifte titig sein, um den Familienunterhalt zu sichern —
entlud sich am 4. Juni 1844 in einer Revolte, die mehrere Tage andauerte. Der
Aufstand wurde blutig niedergeschlagen, doch er hatte Signalwirkung fiir die
Oppositionellen im Vormirz. Heinrich Heine verfasste 1844 das Gedicht Die
schlesischen Weber (s. S. 94), in dem er das Elend der Weber darstellte und in
eine scharfe Abrechnung mit dem restaurativen System kleidete. Noch zu
Zeiten Wilhelms II. war es verboten, Heines Weberlied zu singen oder zu
drucken. Vor diesem Hintergrund ist es verstindlich, dass sich die deutsche
Obrigkeit herausgefordert fiihlte, als Hauptmann zu den Webern ins
Eulengebirge reiste, um fiir sein neues Drama zu recherchieren. Bei der
Urauffithrung l6sten Die Weber einen Skandal aus: Die Fithrungsschichten des
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Kaiserreiches, Unternehmer, staatliche Obrigkeit und Kirchenvertreter,
fithlten sich angegriffen.

Inhalt: Das Schauspiel Die Weber zeigt in fiinf Akten das Schicksal der
Weber aus wechselnder Perspektive: Im 1. Akt werden die Weber dargestellt,
wie sie im Kontor des Fabrikanten DreifSiger ihre fertig gestellten Waren ver-
kaufen wollen und dabei vom Verwalter Dreifigers iibervorteilt werden. Alle
aufer dem ,,roten Bicker lassen sich diese Behandlung gefallen, ohne dabei zu
murren. Der 2. Akt spielt im Haus des Hiuslers Ansorge. Gezeigt wird die
Weberfamilie Baumert, die hier in drmlichen Verhiltnissen haust. Der Reser-
vist Jager tritt auf und stachelt die Menschen auf, sich gegen die Ungerechtig-
keiten zu wehren. Der 3. Akt fithrt in ein Wirtshaus. Hier werden unterschied-
liche Berufsgruppen und ihre Einstellung zum Weberelend gezeigt: Bauern
und Handwerker distanzieren sich, die Weber sind auf sich allein gestellt. Der
4. Akt handelt im Hause des Fabrikanten DreifSiger, in das nach dessen Flucht
aufstindische Weber eindringen, bevor sie in die Nachbardorfer ziehen und die
Maschinen stiirmen. Der 5. Akt spielt in der Stube des alten Webers Hilse, der
aus Gottesfiirchtigkeit jede Gewalt ablehnt. Doch Hilse stirbt am Webstuhl,
getroffen von einer Kugel, die sich in seine Hiitte verirrt hatte.

Folgender Textauszug stammt aus dem fiinften Akt:

Vier Mdnner tragen einen Verwundeten durchs Haus. Man hért deutlich eine

Stimme sagen ’s is d’ Ulbrichs Weber. Die Stimme nach wenigen Sekunden

abermals: ’s wird woll Feierabend sein mit'n; a hat ‘ne Prellkugel ins Ohr

gekriegt. Man hort die Mdnner eine Holztreppe hinaufgehen. DraufSen plotz-
5 lich: Hurra, hurra!

STIMMEN IM HAUSE. Wo haben s’n de Steene her? — Nu zieht aber Leine! - Vom
Chausseebau. — Nu hattjee, Soldaten. — Nu regnet’s Flastersteene.

DraujfSen Angstgekreisch und Gebriill sich fortpflanzend bis in den Hausflur. Mit

einem Angstruf wird die Haustiir zugeschlagen.

10 STIMMEN IM ,,HAUSE”. Se laden wieder. — Se wern glei wieder 'ne Salve geb’n. -
Vater Hilse, geht weg vom Fenster.

GOTTLIEB rennt nach der Axt. Was, was, was! Sein mir tolle Hunde!? Soll’'n mir
Pulver und Blei fressen stats Brot? Mit der Axt in der Hand einen Moment lang
zogernd, zum Alten: Soll mir mei Weib derschossen werd’n? Das soll nich

15 geschehen! Im Fortstiirmen: Ufgepaflt, jetzt komm ich! Ab.

DER ALTE HILSE. Gottlieb, Gottlieb!

MUTTER HILSE. Wo ist denn Gottlieb?

DER ALTE HILSE: Beim Teiwel is a.

STIMME, vom ,,Hause“. Geht vom Fenster weg, Vater Hilse!

20 DER ALTE HILSE: Ich nich! Und wenn ihr alle vollens drehnig werd! Zu Mutter
Hilse mit wachsender Ekstase: Hie hat mich mei himmlischer Vater herge-
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setzt. Gell, Mutter? Hie bleiben m’r sitzen und tun, was mer schuldig sein,
und wenn d’r ganze Schnee verbrennt.
Er fangt an zu weben. Eine Salve kracht. Zu Tode getroffen, richtet sich der alte

25 Hilse hoch auf und plumpt vorniiber auf den Webstuhl. Zugleich erschallt ver-

stirktes Hurra-Rufen. Mit Hurra stiirmen die Leute, die bisher im Hausflur
gestanden, ebenfalls hinaus. Die alte Frau sagt mehrmals fragend: Vater, Vater,
was is denn mit dir? Das ununterbrochene Hurra-Rufen entfernt sich mehr und
mehr. Plétzlich und hastig kommt Mielchen ins Zimmer gerannt.

30 MIELCHEN. Grof3vaterle, Grof3vaterle, se treiben de Soldaten zum Dorfe naus, se
haben Dittrichens Haus gestirmt, se machen’s aso wie drieben bei Dreif3i-
chern. Grof3vaterle!? Das Kind erschrickt, wird aufmerksam, steckt den Finger
in den Mund und tritt vorsichtig dem Toten ndher. Grof3vaterle!?

MUTTER HILSE. Nu mach ock, Mann, und sprich a Wort, ’s kann een’n je orntlich

35 angst werd'n.

Aus: G. Hauptmann, Die Weber. Hg. v. H. Schwab-Felisch. Ullstein: Berlin 1981, S. 70f.

Deutlich wird hier wie in allen Schauspielen Hauptmanns — im Gegensatz zur
klassischen Dramatik — die Bedeutung von Gebirden (Gestik), Korpersprache
(Pantomimik) und Gesichtsausdruck (Mimik). Jede Figur wird auf diese Weise
gemifd ihres Milieus charakterisiert. Hauptmanns Figuren artikulieren keine
logischen Gedanken, sondern in der ihnen eigenen Sprache (Dialekt) Affekte.

8.3.2 Symbolismus: Rilkes Dinggedicht: ,,Der Panther*

Kurzbiografie: Rainer Maria Rilke

1875  geboren als René Maria Rilke in Prag als Sohn
eines Bahnbeamten; Militirschule, Abitur,
Studium der Philosophie, Kunst- und Litera-
turgeschichte in Prag

1897  Umzug nach Berlin (zusammen mit der
Schriftstellerin Lou Andreas-Salomé)

1899  Die Weise von Liebe und Tod des Cornets
Christoph Rilke (Novelle)

1900 Umzug in die Kiinstlerkolonie Worpswede bei
Bremen

1901 Heirat mit der Bildhauerin Clara Westhoff
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1902-1906 Privatsekretir des Bildhauers Auguste Rodin Paris
nach 1906  Aufenthalte in Belgien, Italien, Spanien, Nordafrika

1910 Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (Roman)
1921 Ubersiedelung auf Schloss Muzot (Schweiz)

1923 Vollendung der 1912 begonnenen Duineser Elegien (Lyrik)
1926 gestorben an Leukdmie in Val Mont/Montreux

Rainer Maria Rilke zihlt zu den einflussreichsten deutschen Lyrikern der
ersten Hilfte des 20.Jahrhunderts. Die prizisen plastischen Schilderungen
wie sie auch im Gedicht Der Panther (erschienen im Band Neue Gedichte,
1907/08) zu finden sind, gehen auf den Einfluss des franzésischen Bildhauers
Auguste Rodin zuriick. Die subjektive Sicht durch das lyrische Ich tritt in den
Hintergrund, stattdessen nimmt das Gegenstindliche mehr Raum ein.

Rilke hat den Jardin des Plantes, den Botanischen Garten von Paris, in dem
seit 1793 auch exotische Tiere gehalten werden, auf Anraten Rodins immer
morgens, vor Offnung fiir das Publikum, mit einem Spezialausweis fiir bil-
dende Kinstler besucht. Dort beobachtete er auch den Panther.

Der Panther

Im Jardin des Plantes, Paris

Sein Blick ist vom Voriibergehn der Stibe
so miid geworden, daf3 er nichts mehr hilt.
Thm ist, als ob es tausend Stibe gibe

und hinter tausend Stiben keine Welt.

s Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
der sich im allerkleinsten Kreise dreht,
ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,
in der betdubt ein grof3er Wille steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille

10 sich lautlos auf -. Dann geht ein Bild hinein,
geht durch der Glieder angespannte Stille —
und hort im Herzen auf zu sein.

Aus: R. M. Rilke: Werke in drei Binden. Frankfurt a. M. 1966

Der Panther ist ein Dinggedicht, in dem das eingesperrte Tier die Gefan-
genschaft veranschaulicht. Das Gedicht ist regelmif3ig gebaut, besteht aus drei
Strophen mit jeweils vier Versen und ist durchgingig im fiinfthebigen Jambus
abgefasst. Das Kreuzreimschema abab cdcd efef wechselt in der Kadenz zwi-
schen klingend (,,Stabe“/,,gibe”) und stumpf (,,halt*/,,Welt“).
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Aus der Perspektive eines objektiven Betrachters wird der Zustand des
gefangen gehaltenen Raubtiers geschildert. In der ersten Strophe werden die
Gitterstibe so dargestellt, als wiren sie aktiv, wiirden ,,voriibergehn®. Das Tier
sieht nur noch die Stibe, nicht die Welt drauf3en; der Kifig ist dem Panther in
der Gefangenschaft zu seiner eigenen Welt geworden.

Der Kifig ist rund, sodass sich ,,Der weiche Gang geschmeidig starker
Schritte,/[...] im allerkleinsten Kreise dreht* (V.5/6). Auch dies besitzt
symbolische Bedeutung: So wie der Kreis ohne Anfang und Ende ist, hat
auch das Leiden des Raubtiers kein Ende. Das Leben in der Gefangenschaft
entspricht nicht dem Wesen der Raubkatze, die ihre urspriinglichen Anlagen
noch immer besitzt, sie aber nicht ausleben kann (,,Tanz von Kraft“, V. 7).

In der dritten Strophe wird das Leiden des Tieres offenkundig: Die Raub-
katze als lebendes Wesen nimmt Dinge wahr — sie gehen ihm zu Herzen (s.
V. 12). Doch im Zustand der Erstarrung, in dem sich der Panther befindet,
bleibt das ohne Folgen; seine Wahrnehmung ,hért im Herzen auf zu sein®
(V. 12).

Rilke gibt in diesem Gedicht keinen Hinweis auf eine mégliche Deutung.
Handelt es sich also nur um die Wiedergabe einer Wahrnehmung oder steht
der Panther stellvertretend fiir jedes Lebewesen in Gefangenschaft? Ist gar der
moderne Mensch gemeint, der sich in der Grof3stadt, in seiner beruflichen
Existenz, im Alltag ebenso gefangen fithlt? Deutlich zum Ausdruck kommen
in dem Gedicht Rilkes Auffassung von einer wechselseitigen Durchdringung
von Innenwelt und Auflenwelt sowie seine Uberzeugung, dass alle Dinge der
dufSeren Erscheinungswelt das innere Leben gleichsam spiegeln.

Neben einem umfangreichen lyrischen Werk, das wie das Gedicht Der Panther
deutliche Ziige des Symbolismus trigt und diese Stilrichtung entscheidend
prigte, verfasste Rilke zahlreiche Ubersetzungen und auch einige Prosa-
Werke, darunter den Roman Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
(1910).
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8.3.3 Literarischer Impressionismus: Schnitzlers ,,Leutnant
Gustl“

Kurzbiografie: Arthur Schnitzler

1862 geboren in Wien als Sohn eines Arztes
1879-1885  Studium der Medizin in Wien

1893 Anatol (Drama)

1895 Liebelei (Drama)

1900 Reigen (Dialoge)

1900 Leutnant Gustl (Erzdhlung)

1931 gestorben in Wien

Schnitzler fing als Biograf des ,,Fin de Siécle” die gesellschaft-
lichen und psychologischen Zustinde in Wien ein. Das von
ihm entworfene Gesellschaftspsychogramm erfasste alle Stinde, vorwiegend
jedoch den Konflikt zwischen Grofs- und Kleinbiirgertum, zwischen dem
gesellschaftlich angesehenen, finanziell situierten, aber orientierungslosen
»jungen Herrn® und dem einfachen, der Unterschicht zugehorigen ,,Midel aus
der Vorstadt®.

Dabei ging es Schnitzler nicht um Anklage der sozialen Ungerechtigkeit,
nicht um Sozialkritik. Er wollte vielmehr in Einzelstudien die psychischen
Verfassungen seiner Protagonisten ergriinden und anschaulich machen. Hier
unterstiitzten ihn seine medizinischen Kenntnisse und die Freundschaft mit
dem Begriinder der Psychoanalyse, Sigmund Freud. Schnitzler ist ein typischer
Vertreter des literarischen Impressionismus: Nicht das Drama oder der grof3e
Roman ist sein Genre, sondern das Stimmungsbild, die Skizze, die Novelle.

In Anatol, einem Einakterzyklus von 1893, stellt Schnitzler einen Bohemien
und seine wechselnden Beziehungen zu Frauen in den Mittelpunkt, im Reigen
(1900) zeigt er die Austauschbarkeit der Partner, in Liebelei (1895) thematisiert
er den scheiternden Versuch einer ernsthaften Bindung zwischen einem
Offizier und einer Biirgerstochter.

In der Novelle Leutnant Gustl verwendet Schnitzler — ein Novum in der
deutschsprachigen Literatur — den inneren Monolog. Damit gelingt ihm eine
Innenschau seiner Hauptpersonen und die Riicknahme des Erzihlers, der nur
mehr der Seismograf der Seele ist. Gleichzeitig fithrt diese neuartige Technik
zu einer — fiktiven — Objektivierung des Dargestellten. Die sich dufSernde Kritik
ist eine indirekte, sie entsteht im Leser als Antwort auf die Lektiire.

Schnitzler zeigt in der Form des inneren Monologs und der erlebten Rede
die Seelennote eines Leutnants, der am Vorabend von einem Bicker beleidigt
wurde. Da dieser dem damaligen Ehrbegriff zufolge nicht satisfaktionsfihig ist,
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also nicht zum Duell gefordert werden kann, glaubt Leutnant Gustl, sich
erschiefSen zu miissen, um die Schmach der Beleidigung von sich abzuwenden.
Er tut in dieser Nacht kein Auge zu, denkt nur iiber seine missliche Lage nach.
Am nichsten Tag erfihrt er im Kaffeehaus zu seiner Erleichterung, dass den
Bicker inzwischen der Schlag getroffen habe, er selbst also weiterleben kann.
Wie er darauf reagiert, veranschaulicht der folgende Textauszug:

20

25

30

35

Ah, da liegen ja Zeitungen ... schon heutige Zeitungen? ... Ob schon was drin-
steht? ... Was denn? — Mir scheint, ich will nachseh’n, ob drinsteht, daf$ ich
mich umgebracht hab’! Haha! - Warum steh’ ich denn noch immer? ... Setzen
wir uns da zum Fenster ... Er hat mir ja schon die Melange hingestellt... So, den
Vorhang zieh’ ich zu; es ist mir zuwider, wenn die Leut’ hereingucken ... Es geht
zwar noch keiner voriiber ... Ah, gut schmeckt der Kaffee — doch kein leerer
Wabhn, das Frithstiicken! ... Ah, ein ganz anderer Mensch wird man - der ganze
Blodsinn ist, dafs ich nicht genachtmahlt hab’ ... Was steht denn der Kerl schon
wieder da? — Ah, die Semmeln hat er mir gebracht...

»Haben Herr Leutnant schon gehort?” ...

,,Was denn?“ Ja, um Gotteswillen, weifd der schon was? ... Aber, Unsinn, es ist
ja nicht moglich!

,Den Herrn Habetswallner .. .*

Was? So heifst ja der Bickermeister ... was wird der jetzt sagen? ... Ist der am
End’ schon dagewesen? Ist er am End’ gestern schon dagewesen und hat’s
erzihlt? ... Warum red’t er denn nicht weiter? ... Aber erred’tja...

.- - hat heut’ nacht um zwolf der Schlag getroffen.®

»Was?“ ... Ich darf nicht so schreien ... nein, ich darf mir nichts anmerken las-
sen ... aber vielleicht trdum’ ich ... ich mufd ihn noch einmal fragen ... ,,Wen hat
der Schlag getroffen?* — Famos, famos! — ganz harmlos hab’ ich das gesagt! —
»Den Bickermeister, Herr Leutnant! ... Herr Leutnant werd’n ihn ja kennen ...
na, den Dicken, der jeden Nachmittag neben die Herren Offiziere seine Tarok-
partie hat... mit'n Herrn Schlesinger und 'n Herrn Wasner von der Kunstblu-
menhandlung vis-a-vis!“

Ich bin ganz wach - stimmt alles — und doch kann ich’s noch nicht recht glau-
ben - ich mufd ihn noch einmal fragen ... aber ganz harmlos ...

»Der Schlag hat ihn getroffen? ... Ja, wieso denn? Woher wissen S’ denn das?“
,Aber Herr Leutnant, wer soll’s denn frither wissen, als unsereiner — die Sem-
mel, die der Herr Leutnant da essen, ist ja auch vom Herrn Habetswallner. Der
Bub, der uns das Gebidck um halber fiinfe in der Friih bringt, hat’s uns erzdhlt.”
Um Himmelswillen, ich darf mich nicht verraten...ich mécht’ja schreien...ich
mocht’ ja lachen... ich mocht’ ja dem Rudolf ein Bussel geben... Aber ich
mufs ihn noch was fragen! ... Vom Schlag getroffen werden, heif3t noch nicht:
tot sein ... ich muf3 fragen, ob er tot ist ... aber ganz ruhig, denn was geht mich
der Bickermeister an—ich muf in die Zeitung schau’n, wihrend ich den
Kellner frag’ ...
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Vorwort

Liebe Schiilerin, lieber Schiiler,

literarische Texte wollen uns auf kiinstlerische Weise etwas mitteilen. Wir er-
schliefen ihre Botschaften in der Interpretation und wihlen dabei den Weg
jeder Erkenntnisfindung: Wir erfassen einen Sachverhalt, analysieren seine Be-
standteile in ihrer Vernetzung und deuten die Aussage(n), um deren Sinn zu
erkennen.

Dieses Buch dient Thnen als Anleitung zum Interpretieren literarischer
Texte. Es ist mit dem Ziel konzipiert, Ihre Vorbereitung auf Klausuren und
die schriftliche Abiturpriifung zu erleichtern.

Ein Grundlagen-Kapitel fithrt Sie zundchst in Anforderungsbereiche, Auf-
gabenstellungen und Interpretationsmethoden ein und liefert Thnen zugleich
wichtige Hinweise zu einem systematisch-effektiven Vorgehen. In an-
schliefSenden Abschnitten werden gattungsiibergreifende Bearbeitungsberei-
che vorgestellt und eine knappe Epochen-Ubersicht angeboten.

Die folgenden Kapitel widmen sich den drei Grundgattungen Epik, Dra-
matik und Lyrik. Hier erschliefSen Sie Schritt fiir Schritt wesentliche Ele-
mente von Inhalt, Aufbau und sprachlicher Darstellung anhand von ausge-
wihlten Beispielen. Die Ergebnisse dieser Analyse bilden die Basis fiir eine
schliissige Deutung des jeweiligen Textes und helfen Thnen die Aussageabsicht
zu erkennen. Dabei werden gattungsspezifische Schwerpunkte, wie zum Bei-
spiel erzihlerische Gestaltung, Figurencharakteristik, Handlungs- und Konflikt-
entwicklungen, Gesprichsstrategien und lyrisches Ich eingehend behandelt
und je nach Aufgabenstellung literaturgeschichtliche, formale und inhaltliche
Zusammenhinge hergestellt. In einem Glossar finden Sie abschliefSend wich-
tige Begriffe noch einmal kurz und tibersichtlich erklart.

Ich wiinsche Thnen viel Freude und Erfolg bei der Arbeit mit diesem Buch!

Dr. Werner Winkler
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10 Interpretieren epischer Kleinformen

Neben den bekannten Untersuchungsbereichen epischer Texte (vgl. S.41), die
Sie Threr ErschliefSung immer zugrunde legen miissen, kénnen in Priiffungen
auch Kenntnisse von gattungsspezifischen Aspekten fiir die Deutung hilf-
reich sein. Jede epische Form hat dabei ihre Besonderheiten. Zu den wichtigs-
ten epischen Klein- oder Kurzformen zihlen Anekdote, Parabel, Kurzgeschich-
te, Fabel und Marchen. Allen epischen Kleinformen gemeinsam ist: geringer
Umfang, lineare Struktur, beschriankte Figurenzahl, ein zentrales Ereignis
und eine verdichtete Darbietung. Wenn Sie die gattungsspezifischen Merk-
male einer epischen Kleinform untersuchen sollen, gehen Sie am besten so vor:

Arbeitsschritte

1 Notieren Sie die formalen und inhaltlichen Merkmale der zu unter-
suchenden epischen Kleinform.
Lesen Sie den Text aufgabenbezogen durch.

3 Markieren Sie dabei Passagen, an denen die gattungsspezifischen Kenn-
zeichen deutlich werden, und notieren Sie Thre Ergebnisse.

4 Ordnen Sie diese den einzelnen Untersuchungsaspekten/Merkmalen zu.

5 Fiihren Sie Thre Ergebnisse aus.

10.1 Die Anekdote

Eine Anekdote (von griech. anékdota = Unveroffent-
lichtes) ist durch folgende Merkmale gekennzeichnet:
e Es handelt sich um einen kurzen Prosatext.

e Der Inhalt beschrinkt sich auf ein einzelnes
merkwiirdiges Ereignis, das verdichtet darge-
stellt wird.

e Der Handlungsaufbau ist spannungsvoll auf eine
Pointe (=einen geistreichen, {berraschenden
Schluss) hin konzipiert.

e Raum, Zeit und Figuren konnen einen histori-
schen oder realen Hintergrund haben. Heinrich v. Kleist (1777-1811) ist

e Dabei werden am typisierten Einzelfall allge- fiXSEine Anekdoten, z.B. die

»Anekdote aus dem letzten preu-
meine menschliche Verhaltensweisen deutlich. Rischen Kriege* (1810), bekannt.

/81
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10.2 Die Parabel

Bei einer Parabel (von griech. parabole = Vergleichung, Gleichnis) handelt es
sich um eine kurze, mitunter lehrhafte Gleichniserzihlung: Ein dargestellter,
konkreter Vorgang (= Bildebene) verweist auf einen anderen, abstrakten Vor-
stellungsbereich (= Sachebene). Aus dem Gesagten soll also durch Nachden-
ken das Gemeinte erschlossen und eine Erkenntnis gewonnen werden. Die
Figuren einer Parabel sind typisiert und damit nicht mit individuellen Cha-
raktereigenschaften ausgestattet.

Frither hatten Parabeln einen lehrhaften Zug, der
zu ethisch-sittlichem Verhalten aufforderte (Tole-
ranz, Nichstenliebe). Typisch sind z. B. die Parabeln
aus dem Neuen Testament (Gleichnis vom verlore-
nen Sohn). Diese lehrhafte Tendenz kommt bei mo-
dernen Parabeln seltener vor. Moderne Parabeln
sind verritselt und mehrdeutig. Bild- und Sach-
ebene gehen ineinander iber. Bei den Parabeln von
Franz Kafka beispielsweise wird die Verritselung in

der Regel nicht aufgelést und der Leser bleibt oft rat-
los zurtick. Franz Kafka (1883-1924)

—TIPP
Der Verweischarakter eines konkreten Vorgangs (Bildebene) auf einen abstrakten
Vorstellungsbereich (Sachebene) stellt ein entscheidendes Merkmal dar und ist der
Schliissel zum Erkennen einer Parabel.

Unterschiede zwischen traditionellen und modernen Parabeln:

Traditionelle Parabel Moderne Parabel

7 verweist v : komplexe,
: etwas Konkretes,g af etwasAbstraktes,g Bildebene . gebrochene - Sachebene
i Besonderes i— | Allgemeines ; <B—h> ;
. (Bildebene) . (Sachebene) ; peziehung

{

Der Leser verbindet reflektierend Fiir den Leser bleibt die Aussage ratselhaft
und nicht erschlieRbar.

Gesagtes und Gemeintes

4

Er wird belehrt und
erkennt die Aussageabsicht.
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m Ubungsbeispiel
Franz Kafka, Der Aufbruch (Text 4, S. 204)

Arbeitsanweisung:

Uberpriifen Sie, inwieweit der Text den gattungsspezifischen Merkmalen einer
Parabel entspricht. Begriinden Sie Thre Aussage.

Losungsvorschlag:

Schritt 1  Kennzeichen einer Parabel festhalten

Epische Kurzform; typisierte Figuren; stilisierter Einzelfall; Gleichnischarakter
(Bildebene — Sachebene); lehrhafter Grundton, der sich mit der Vieldeutigkeit
der Bildebene verringert

Schritt 2 bis Schritt 4 Merkmale markieren; Verweischarakter priifen;
Textstellen zuordnen

Gewiss fillt Thnen schon beim ersten Durchlesen die schlichte Form des
Textes und der Gegensatz von einfachem Vorgang und offenbar ritselhafter
Aussage auf. Hier geht Konkretes in Befremdliches iiber. Dies deutet bereits auf
die Textart ,,Parabel“ hin. Weitere Fragen bestitigen die erste Vermutung:

e Umfang? Es handelt sich um einen kurzen Text (— Umfang von 10 Zeilen).

e Figurenkonzeption und -konstellation? Im Text treten typisierte Figu-
ren auf (— Herr und Diener bleiben namenlos und ohne individuelle Kenn-
zeichnung), die Kommunikationsprobleme haben.

e Transparenter Inhalt? Inhaltlich wird ein einfacher Vorgang (— Ich-Er-
zdhler bricht zu einer Reise auf) zum Ritsel (— Fragen nach dem Grund des
Aufbruchs, Reisedauer und Reiseziel bleiben offen).

e Verweis- und Gleichnischarakter? Der Vorgang l6st Reflexionen aus
(— Was ist gemeint?) und verweist auf einen anderen Vorstellungsbereich
(— Sachebene; vgl. Weg-Metapher: Lebensinderung, Sinnsuche, Transzen-
dierung der Realitit). Deshalb kann man von einem Gleichnischarakter
(— konkreter Aufbruch als Lebensinderung) sprechen.

e Lehrhafte Tendenz? Ein lehrhafter, zugleich ritselhafter Grundton ist er-
kennbar: Mut, auf sein Inneres zu héren (— Trompetenton), sich von alten,
engen, scheinbar sicheren Verhiltnissen zu trennen und aufzubrechen zu
einem neuen, unsicheren und uniiberschaubaren Lebensweg, der misslin-
gen, aber auch gliicken kann.

Fazit: Die gefundenen Fakten weisen den Text als (moderne) Parabel aus.
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Untersuchung der Bild- und Sachebene:

Als Bildebene dient ein schlichtes, konkretes Geschehen: Ein Mensch will

ausreiten und erteilt seinem Diener einen Auftrag. Doch dieser versteht ihn

nicht. Der Vorgang deutet auf einen anderen Bereich, die Sachebene:

e Der Ich-Erzihler will Gewohntes verlassen.

e Der Diener, der in der alltiglichen Welt zu Hause ist, und den die Absicht
seines Herrn tiberrascht, begreift nichts.

e Er hortauch nicht das Trompetensignal, das den Aufbruch begleitet.

Dieser Aufbruch ist eine Reise ins Ungewisse und stellt deshalb ein Risiko dar.
Sie kann also auch scheitern.

Schritt 5 Hinweis zur Ausfiihrung

Stellen Sie hier die Ergebnisse der Arbeitsschritte 1 bis 4 dar. Diese begriinden
und bestitigen die Behauptung. Zugleich sollten Sie noch die Ritselhaftigkeit
der Parabel Kafkas hervorheben, die dem Leser keine eindeutige Wahrheit er-
schlief3t, sondern ihn vielmehr in seinem Weltverstindnis verunsichert.

10.3 Die Kurzgeschichte

Unter dem Einfluss der amerikanischen Short Story entwickelte sich in der

Nachkriegszeit die Kurzgeschichte. Bis in die 60er-Jahre des 20. Jahrhunderts

stellt sie ein beliebtes literarisches Genre dar. An diesen Merkmalen erkennen

Sie eine Kurzgeschichte:

e Aufbau: lineare, einstrangige Struktur: unmit-
telbarer Einstieg, Spannungssteigerung, iiberra-
schende Wendung, offener Schluss; Riickblenden
und Zukunftsentwiirfe sind méglich

e Erzihlform und -haltung: meist Er-Form und
personale Erzihlhaltung

e Figuren: geringe Anzahl; meist typisierte Durch-
schnittsmenschen, nicht selten Kontrastfiguren
in einem Spannungsfeld, eine Figur in einer Kon-
flikt- und Entscheidungssituation

e Raum und Zeit: begrenzter jufSerer Raum, Domi-

P

. X . Die Schriftstellerin Elisabeth
nanz des inneren Raumes; kurzer Zeitabschnitt Langgdsser (1899-1950) hat

e Handlung: einfache Vorginge, unauffillige Tatig-  Erzdhlungen, Kurzgeschichten
keiten; Bedeutung der inneren Handlung und Gedichte verfasst.
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e Realititsbezug und Thema: Darstellung eines Ereignisses aus dem Alltagsle-
ben eines oder mehrerer Menschen; Verweischarakter des Alltagsge-
schehens

e Sprache und Stil: Alltagssprache, oft mit symbolischem Gehalt

m Ubungsbeispiel
Elisabeth Langgisser, Die getreue Antigone (Text 3, S. 201)

Arbeitsanweisung:

Begriinden Sie, weshalb es sich bei diesem Text um eine Kurzgeschichte handelt.

Losungsvorschlag:

Schritt 1  Merkmale einer Kurzgeschichte festhalten

Notieren Sie die oben angefiithrten Kennzeichen von Kurzgeschichten.

Schritt 2 bis Schritt 4 Passagen mit Kennzeichen markieren; Textstellen
zuordnen

Aufbau

e bildhafter Vorspann mit knapper Orts- und Situationsangabe, danach un-
vermittelter Handlungsbeginn (Abstellen des Korbes)

e lineare Struktur (einfache Anordnung der Inhaltselemente; Riickblenden
und Naturschilderungen)

e Spannungssteigerung im Gesprich durch Provokation und Gegensitze

e {iberraschende Wendung mit der Bereitschaft des jungen Mannes, am Gottes-
dienst mitzuwirken

e offener Schluss: Der Leser bleibt im Unklaren iiber das weitere Schicksal der
beiden Figuren.

Erzihlform und -haltung
e Er-Form
e Mischung von neutralem, personalem und auktorialem Erzdhlverhalten:

- mneutral: in den Dialogpartien (z. B. Z. 41-50),

— personal: bei der Wiedergabe von Gedanken und Gefiihlen (vgl. Z. 30-32;
auch Z.91f1, 1101, 59)

— auktorial: besonders in den Naturbeschreibungen (vgl. Z.10-19, 71—
74), und kommentierenden Formulierungen (vgl. Titel; ,hissliche®,
Z.15; ,;roh und verlegen®, Z. 28; ,misstrauisch®, Z. 33; ,verzweifeltem
Ausdruck®, Z. 53; ,,einen verstorten Eindruck machte und ein Bild der
Verlassenheit bot®, Z. 63; ,,wie auf Verabredung®, Z. 74; ,,wie ein verlau-
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fener Hund®, Z.75; ,,wie im Traum®, Z.97; ,verfinstertes, junges Ge-
sicht mit den Linien der unbarmherzigen Jahre“, Z. 98; ,vertrauensvoll
und erschopft”, Z. 115)

Figuren

nur zwei Personen: durchschnittliche Menschen, deren Verhalten nichts
Auflergewohnliches zeigt

kurzfristig in heftiger Auseinandersetzung, dann verséhnlich

knappe Charakterisierung durch Tatigkeiten und Verhaltensweisen; Hinwei-
se auf die Familiengeschichte des Middchens, seine Religiositit und Sinnsu-
che; Kontakte des jungen Mannes zum Schwarzmarkt

Namenlosigkeit des jungen Mannes

Raum und Zeit

begrenzter dufderer Raum: beschrinkt auf das Grab und dessen Umgebung
kurze Zeitspanne: Nachmittag im Spitfrithling der unmittelbaren Nach-
kriegszeit; festgelegter Zeitrahmen durch Grabpflege und Unterbrechung
(Zeitangaben: ,Nachmittagssonne®, Z.71; ,die schrige fallenden Sonnen-
strahlen®, Z. 94; zum Ende des Textes hat das Einpflanzen der Blumen noch
nicht begonnen, vgl. Z. 118)

Handlung

sparliche dufdere Handlung (Grabpflege, Gespriche, Handgreiflichkeiten,
Schweigen)
intensive innere Handlung

Realitdtsbezug, Thema

Auseinandersetzung am Soldatengrab als zentrales Ereignis

der von der Vergangenheit belastete junge Mann in innerem Konflikt und in
einer Entscheidungssituation (Diesseitsbezogenheit — Mitmenschlichkeit)
Bereitschaft zur Mitarbeit beim Gottesdienst als Wendepunkt

alltigliches Geschehen, Vergangenheits- und Todesthematik mit Verweis-
charakter (Mitmenschlichkeit als Lebenssinn)

Sprache und Stil

Alltagssprache (vgl. besonders die Dialogpartien), durch Aufzihlungen,
Ellipsen, Vergleiche, Wiederholungen, Antithesen auf Anschaulichkeit, Ein-
dringlichkeit, Spannung zielend; Nichtsagbares durch Punktierung und Ge-
dankenstriche verdeutlicht

Weg-Symbolik (Weg lduft am Grab vorbei: Ambivalenz des Grabes als Ort
des Todes und der Auferstehung); Natur-Symbolik
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