Monnet Jupiter und Jo

Ovids ,Verwandlungen®.

Wer all die Liebesgeschichten und Gottermirchen gelesen,
die Ovid in seinen Metamorphosen oder ,,Verwand:
lungen** mit sprudelnder Laune und Leichtigkeit vor etwa
1919 Jahren zu erzihlen begann, wer nur einen Teil all der
kiinstlerischen Bilder zu diesen Elegien und Fabeln betrachtet,
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Primaticcio Raub der Europa

der geniefit gleichzeitig in schier unmittelbarer Frische die
unbefangene, heitere Welt der groflen und kleinen Gotter
Griechenlands wie die des Rokoko jener glinzenden Augu:-
steischen Kaiserzeit. Denn mdgen alle Fabeln dieser Gétter
und Menschen, mag die griechische Kultur tiberhaupt noch
so gesittigt sein vom diisteren Pessimismus edler Erkenntnis,
die bunten Bilder dieser Welt erquellen doch aus frohlichen,
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kecken Taten der Kraft, der Zuversicht und des Leichtsinns.
Ein schwarzer Teppich mit Gestalten in leuchtenden Farben.

Wie siebzehn Jahrhunderte spiter Watteau der Maler der
galanten Feste wurde, war Ovid der unvergleichliche Verherr-
licher, der erfahrene Lehrmeister der galanten Liebe. Wie
alles, was er von Jugend auf schrieb, unter dem Griffel zum
Vers wurde, so wurden die Gotter und Heldinnen seiner
Mectamorphosen verliebte Romer und kokettierende Schone
der Glanz: und Verfallzeit Roms.

Ovids Liebeselegien, seine Liederbiicher von den Schon-
heitsmitteln, von den Kiinsten der Liebe, die ,,Verwandlungen*
sind wice leichte und reiche Blumengewinde geschlungen nicht
nur von Gestalt zu Gestalt der Gotter und Halbgotter. des
gricchisch-romischen Pantheons, sie schmiicken nicht weniger
des Dichters Gppige Zeit, die er diber alles liebte wie sein
unsterbliches, unvergleichliches Rom, den Mittelpunkt der
Welt.  Er schnte sich keine andere Zeit herbei solange er
glicklich — und was ihn dann totete, war die Sehnsucht
nach Rom.

Wie viele Dicliter hatten vor ithm von den Gottern erzihlt,
wie viele Maler und Bildner haben sie auch uns geformt.
Viele waren glaubiger als Ovid, viele sorgfaltiger in der Schil-
derung der Beziehungen der Gotter und der Menschen. Ovid
hat sich nie Sorgen gemacht um die Glaubhaftigkeit, um die
Moral oder um den Mangel religioser Empfindungen seiner
Geschichten, nie um all das was wir historische Zuverlassig-
keit nennen. Er war ja kein Schulmeister. Wenn auch seine
Verwandlungen das reichste und schonste Lehrbuch der Mytho-
logie sein mag, es ist es nur, weil es ein Dichter geschrieben,
der sich bereichert aus Wissen und Leben, aus Dichtung und
Kunst. Sein Wissen war lebendig und stark war sein Lebens:
gefithl. Und daf8 er so oft iiber alles Wissen hinausfabulierte,
dafl er (wie Georges Lafaye, wohl einer der feinsten Ver:
steher Ovids, einmal sagt) immer neue Metamorphosen seinen
Gestalten verlieh, das grad macht ihn zum Dichter. Er kannte
sein Publikum. Das war nicht blasiert, es war gut unter-
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Gainsborough Diana und Aktion

richtet, wollte nur immer noch besser unterhalten sein. Und
keiner konnte das so gut in Sachen der Liebe und der Frei-
heiten der Gotter und Menschen wie er. Wer lernen will, wie
man aus allem trocknen Wissen und Kennen ein Werk voll
Iebendiger Anschauung und voll frohlichen Genusses und
schonster Form machen kann, muB} in die Schule des Kenners
und Dichters Ovid.

Wie viele Gelehrte haben sich bemiiht, die wissenschaft:
lichen Fehler Ovids festzustellen. Doch was sind alle seine
Fehler gegen die Richtigkeit der Zeit, des Ortes, der Person,
gegeniiber der Leichtigkeit, mit der er die Erzihlungen an-
einanderreiht vom Chaos an bis zur Apotheose Casars? Ist
die Klarheit seiner Bilder, die Anschaulichkeit der unwahr-
scheinlichsten Vorginge, ist die liebenswiirdige Form des
Ganzen nicht starker als alles was fehlerhaft?
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Rottenhammer Diana und Aktion

Ovid amusiert sich, er amusiert uns. Hier ist das Fremd:
wort unentbehrlich. Er will nicht weniger und er will nicht
mehr. Er ist keiner der Groflen, Starken, kein Erschiitterer,
kein Tragiker. In die Tiefe der Seele dringt er nicht — wenn
er auch das vermocht hatte, so ware er nicht Ovid.

Ovids Figuren der Metamorphosen leben, sie bewegen sich
alle, sie beschaftigen nichts so schr, nichts so anhaltend und
anregend wie die Augen. Das wollte der Dichter, der kein
Seelenfihrer, kein Transzendenter war, sondern Realist und
Genieller. Lt beseclt nicht, er belebt, ja er ist der Meister
der Belebung, der Bewegung, des optischen Sehens unter
allen Dichtern des Altertums. Das ist um so erstaunlicher als
die antike Malerei auf Wand und Vase keinem Thema so
hilflos gegeniiber stand wie den gleichwohl immer beliebten
Metamorphosen. Was auch die Forscher sich bemiiht, male-
rische Vorbilder fiir Ovid festzustellen, das Ergebnis ist doch:
nicht die alte Kunst begabte Ovid, Ovid begabte die Kunst
seiner Zukunft. Das ist der springende Punkt. Die Fulle
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Tempesta Diana und Kallisto

lebendiger Bilder im Kleinen wie im Groflen erklirt die un-
vergleichliche Gefolgschaft, die Ovid gefunden unter allen
Malern, Bildnern, Zeichnern und Kupferstechern der neuen
Zeit.

Kein Dichter des Altertums und keiner der neuen Zeit,
nicht Homer, nicht Dante, nicht Shakespeare oder Goethe
hat so viel kleine und grofie Kiinstler bilderisch angeregt und
gefithrt wie unser Dichter der Verwandlungen. Die Mehr-
zahl der mythologischen Bilder diirfte anderen klassischen Ex-
zihlern weniger folgen als Ovid. Wie grof3 wire wohl eine
Galerie von Meisterwerken zu Ovid? Wie viele Girten,
Wege, Tempel, Schlosser und Gewisser schmiicken noch
Statuen und Gruppen aus den mythologischen FErzihlungen
Ovids? Der unerschopfliche Bilderreichtum aus diesen Gotter:
mirchen ist nur vergleichbar mit den aus den biblischen Ge-
schichten.

* *
*
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hond fiiom .

Goltzius Apollo sieht die Liebschaft des Mars und der Venus
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Bemerkung. Sowenig dieses erste Bilderbuch zu Ovid
aus ncucrer Malerei und Graphik kunstwissenschaftlichen
Zwecken dienen will, sowenig wollen die neugefaften Er-
zahlungen als selbstindige literarische Gaben gelten. Zum
Verstindnis der Bilder — und diesem genief3erischen Zweck
will unser Buch ja dienen — sind sie einfach notwendig. Not-
wendig war aber auch eine méglichst kurze Form, in der die
Haupthandlung auch dem klar wird, der antiker Mythologie
ferne steht. Deshalb war an einen Abdruck Vossischer Uber-
tragungen nicht zu denken. Sie hitten in ihrem Umfang
die Bilder erstickt ohne ihren Inhalt zu kliren. Denn kein
Leugnen hilft: Jedem, der nicht gut beschlagen in der grie-
chischeromischen Mythologie, muf} die Hiufung aller mdgs
lichen Namen von Goéttern, Halbgottern, Nymphen, Fliissen,
Bergen usw., muf} die allzu hiufige Umschreibung der Gotter-
namen nach Herkunft oder Verwandtschaft oder Betitigung
als veralteter Ballast erscheinen. Wer es nicht glaubt, lese im
Original oder bei Vof3 eines der betreffenden Gedichte nach,
das wird ihn iiberzeugen. Ich wollte den Reiz der Bilder
mit nichts weiter verbinden als mit dem schlichten schonen
Gehalt der Ovidischen Fabeln. Es hilft nichts, zu wiinschen,
daBl Ovid mehr gelesen werde. In der alten Form und Lange
wird er nur wenigen noch genieflbar sein. Ein Verlust aber
an Kultur wire es, wenn den vielen, die nicht vom huma-
nistischen Gymnasium herkommen, all das schone, ewig Le-
bendige ganz verloren ginge, was in diesen Liebesgeschichten
steckt. Mochten die Wissenden dieser Anschauung beipflich-
ten, denn wer von jenen im Vollbesitz des antiken Reichtums
konnte sich der Hoffnung verschlieffen, daf3 durch Bilder und
Texte dieses Biichleins doch mancher gelockt werde zu den
unverianderten Schitzen antiker Kultur. Wege gilt’s zu schaffen
fur alle zu allen Gegenden des Reichtums. Mir gelten Bilder
als Wege. Mir gelten sie hier als Hauptsache. Aus dem Ge:
fithl solcher Unterordnung heraus wiahlte ich diese prosaische
Form, beanspruche ich ihre Freiheit und Kiirze. Mit Archai-
sieren ist wenig getan. Wir wollen den Kern der alten grofien
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Heliaden und Cygnus

e

Hans von Aachen Phaethons Sturz,

Gaben verlebendigen. Dies ist der goldene Faden durch alle
groflen Stoffe der Menschheit von gestern und morgen. Die
alten Stoffe des Lebens bleiben ewig jung — ewig neu sei die
Metamorphose ihrer veraltenden Form.

{em Vossens oder Lindemanns Ubertragungen zu schwer-
tillig, wem meine Erzihlungen zu kurz, der greife zu Con-
stantin Bulles Ubertragung der Metamorphosen in Stanzen.
(Bremen 1898.) Sie sind zwar nicht viel kiirzer, aber immer:
hin leichter genief3bar als Vossens worttreue Hexameter, braucht
doch auch Bulle z. B. fur die Erziblung der Phaetonfabel

nicht weniger als 480 Zeilen.
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Lehrer Tibulls, Horazens, Vergils. Auch dem Militirdienst nicht
geneigt, erweitert er seine feine Bildung auf Reisen ins altere
klassische Land, nach Athen und weiter nach Siid und Ost.

Sein Leben gehort der Dichtung, die genihrt aus alter Kul-
tur und der ganzen Freude an seiner Zeit, ihrer Welt und
Gesellschaft. In der Ehe nur hat er kein Gliick. Von zwei
Frauen lief3 er sich scheiden. Das Gliick der dritten Ehe aber
mit einer Dame, die mit dem Kaiser Augustus verwandt, wurde
jah zerrissen, als er die Metamorphosen gerade vollendet hat.

Stetig stieg des Dichters Ansehen, Beifall, Ruhm. Ovid
kannte Wert und Grenzen seiner Begabung, kannte wie irgends
einer Leben und Liebe, deren vollen, unbefangenen Genuf}
er mit jener Leichtigkeit verherrlichte, die dies Thema verlangt.

Was hatte seinen Ruhm begriindet, befestigt? Was durfte
ihm die Zuversicht geben, dafl auch das neue Werk, die
»Metamorphosen* aufgenommen werden wiirden, wie die Gabe
eines Unsterblichen?

Kaum ein Zwanziger machte er sich in der Stadt der Welt
bekannt durch seine Liebeslieder an ,,Corinna*: Schiferlieder
voll schelmischer Sinnlichkeit. Leicht, sehr leicht und anmutig,
nicht die Herzen aufwiihlend, nie schmerzlich, immer tindelnd,
nur immer mit lachendem Munde warnend und trostend, immer
neu anreizend zur Liebestat.

Nun schreibt er Liebesbriefe von einsamen Heldengattinnen
an treulose Geliebte, an Herkules, an Odysseus, an Theseus,
Jason u. a. Allerlei Vorwiirfe und Lockungen, siifle Erinne-
rungen, heimliches Gefliister machen die Briefe, die natiirlich
aus alteren Epen, Tragodien, Liedern gewonnen, wohl moderner,
menschlicher, leichter, verliebter, verfinglicher, romischer, als
das anderen gelungen war. Ahnliche Briefwechsel zwischen
Helden und Heldinnen, tragische und andere ernste Versuche
folgen. Aber seine eigentliche Dichterheimat ist die Insel der
Liebe. Da ist er vertraut, Geniefler, Schiiler und gliicklichster
Lehrmeister, Meisterlehrer in Einem. So fiithlte er sich mit
Recht berufen, in Versen sogar ein Rezeptbiichlein der Schon-
heitsmittel zu schreiben. Doch das war freilich nicht genug.
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Der romische Dichter schreibt, just zur Zeit, da in der fernen
romischen Provinz Christus geboren, ,,die Kunst zu lieben*.
Fin Licderbuch der Erfahrung und der Belehrung in allen
Lichespraktiken.  Natiirlich nicht fiir Ehegattinnen, nein, ein
lockeres Buch ist’s, ausschliefilich fiir jene lockeren Damen
und ihr reiches und jugendliches Gefolge rund um den Tem:-
pel der Venus. Und dem dicken, hochst beliebten Buche
der ,,Liebeskunst® folgt bald ein anderes, nicht weniger lau-
niges und witziges von den ,,Heilmitteln gegen die Liebe“.
Ein Dichter also des Eros war Ovid. Diesem Dichter
zalt ganz entschieden Ruhm, Verehrung, Liebe des galanten
jugendlichen Roms. Aber nun hat er das Bediirfnis, einmal
feierlicher sich zu geben und wiirdevoller. Er schildert in den
,Fasten* alle Feste des Jahres in einem Kalender in Versen.
Der Beifall, den dies Buch gefunden, wird nicht so stark
gewesen sein. Man erwartete anderes, Leichteres. Er beginnt
nun ein grofles Werk, eine Art Weltchronik Roms. Ein Buch,
das bei reichster historischer Belehrung anmutig und lieb-
reizend wie kaum ein anderes sein sollte. Das sind die ,,Ver:
wandlungen der Gotter. FEin altes Thema, das vielfach im
einzelnen und im ganzen schon bearbeitet worden war. Ovid
greift es auf in seiner Art. Nicht religiése Seelenwanderungen
von einer Gestalt in die andere beschiftigen ihn. Nichts ist
ihm fremder als Dogma und Glaube und Jenseits. Das
Wandeln der Formen aus blithendem Fleisch in quellenden
FluB3, von Mensch in Baum und Strauch und Tier ist bei
ihm wie ein Maskenspiel der Liebe. Seine ,,Verwandlungen*
sind fabelhafte Neckereien der Gotter, sind wunderbare Mir-
chen von Strafe und Rettung, Haf}, Liebe, Neid, Betrug und
besonders gern von Ehebruch, Versuchung und Treulosigkeit
der Geschlechter. Fiinfzehn Biicher voll solcher Geschichten.
Unzihlige sogar, da viele davon nur angedeutet, mehr ver:
schwiegen als erzihlt. Ein klassisches Lehrbuch der Mytho-
logie und der Geschichte, klassisch wegen der leichten, spie-
lenden Form und in solchem Umfang wohl ohne Beispiel.
Stolz nennt er sich selbst unsterblich am Schlusse des
Ovid 2
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Werkes. Auch Jupiters Zorn konne seinen Ruhm nicht ver:
nichten. — —

Er hat das Werk vollendet, will es noch fertig feilen, e
gonnt sich nach finf, sechs Jahren der Arbeit an diesem Haupt:
werk seines Lebens eine FErholungsreise. — Da trifft ihn des
Kaisers furchtbarer Zorn: Die Verbannung aus Rom an dic
duflerste Grenze des Weltreichs. Er muf} in langer beschwer:
licher Reise fliechen nach Tomi (jetzt wohl Anadolk&i be
Constanza), einem elenden Nest am Schwarzen Meer, in dei
unwirtlichen, riauberischen Dobrudscha. Das wire ein furcht.
barer Schlag fiir jeden gewesen, es war der denkbar schwerste
fiir den, der Rom iiber alles liebte, den verwohntesten Liebling
des verwOhnten und verliebten Roms. Der Weltberithmte
geschieden aus aller Welt. —

Weshalb?

War’s ein Verbrechen, ein schweres Vergehen gegen irgend:
welches Gesetz?

Nie hat Ovid sich klar iiber seine Schuld ausgesprochen, —
aber rein von Verbrechen steht er da gegen irgendwelches
geschriebene Gesetz.

Doch seine Schuld war schwer. Des Dichters leichter Sinr
schien schon lingst allzu leicht dem Kaiser, der streng vorging
gegen die Buhlereien, gegen Unzucht und Ehebruch als desser
Verteidiger, ja Lehrer der Verfasser der ,,Liebeskunst* schien
Aber den Dichter der Liebeskunst traf nicht die Strafe, wic
er in seinen Gnadengesuchen an den Kaiser so gern der Mit:
und Nachwelt glauben machen maochte. Die Schuld traf den
Menschen, den allzu leichten Herrn des reichen Hauses, das
schon liangst der Mittelpunkt allzu frivoler Gesellschaft.

Das war seine Schuld, sein Verhidngnis: in seinem Hause
verkehrte des Kaisers schamlose Enkelin Julia, hier lief sic
sich wohl in ihren frivolen Tinzen bewundern, hier traf sie
sich mit einem ihrer Galane zum Ehebruch.

Das war des Dichters Schuld, aus Leichtsinn, unbewufi
oder nur duldend aus Besorgnis vor gesellschaftlichen Mif3:
helligkeiten durch eben des Kaisers Enkelin.
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Dem Skandal machte der Kaiser ein Ende. Wie Ovid,
wurde auch Julia verbannt. C

Der Dichter iiberschiittet nun seine Freunde, seine Frau,
die des Kaisers Kusine, den Kaiser mittelbar und unmittel-
bar mit flehenden Gesuchen, wenigstens das furchtbare der
Verbannung zu mildern, ihn wenigstens nicht gar so fern von
Rom verkommen zu lassen.

Keine Klage hilft, kein Rechtfertigungsversuch.

Aus dem Dichter der leichten Liebe wird ein Dichter des
Klagens und Weinens. Tiefen Erschiitterungen war er nie
gewachsen, auch das Leid machte ihn nicht fihig zur Gréfle.

Nur so etwas wie Resignation, wie ein Sichzurechtfinden in
Galgenstimmung spricht aus letzten Versen und Gedichten
von den Fischen des Schwarzen Meeres und wie sie gut zu-
zubereiten und zu genieflen wiren.

Auch des Kaisers Augustus Tod 16st seine Verbannung
nicht. Er stirbt, 60 Jahre alt, im zehnten Jahre seiner Ver-
bannung in Tomi am Schwarzen Meer, wo niemand des Dich-
ters Sprache verstand.

Unsterblich nannte er sich mit Recht, seine Gebeine aber
sind in fremder Erde verkommen, wir besitzen von ihm kein
sicheres Bild.

Mag die Zahl derer, die seine Dichtungen ganz und mit
vollem Genuf} lesen konnen, immer kleiner geworden sein.
Nicht Schuld ist’s seiner Poesie, zu weit haben uns die Jahr:
tausende entfernt, als dafl uns grofl und klein der antiken
Gotterwelt noch wohlvertraut sein kdnnte. Doch was tut’s?
Ovid ist dennoch auch uns nicht tot. Lingst vollzog sich die
seltene Verwandlung: aus dem unsterblichen Dichter wurde
cin unsterblicher Bildner.

Ovid, der kaum mehr Beziehung zur bildenden Kunst ge-
habt als irgendein gebildeter Museumsbummler von heute,
begabte wie kein anderer die Bildner ferner Jahrhunderte
nach ihm. Er, der echte Sproflling einer Zeit, in der eine
cigentlich illustrative Kunst nicht existierte, in der nur eine

signifikative Malerei und Plastik FErzihlungsgestalten nach-
2*
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formte, wurde der reichste Begaber fast aller spiteren Kiinstler

der antiken Gotterwelt.
Er war also doch wohl ein iiber die Maflen lebendiger

Beobachter des Lebens, ein Dichter des ewigen Lebens der
Liebe, der Liebe des ewigen Eros.

Et. de Laune
Diana und Callisto
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