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Fatzer in der Theaterstadt

Holger Bergmann / Matthias Frense

Die Bezichung der Stadt Miilheim an der Ruhr zum Theater ist so
jung wie leidenschaftlich. Mit der ersten Ausgabe der Stlicke im
Jahr 1976 beginnt eine imposante lokale Theatergeschichte, welche
in Kommunen vergleichbarer Gré3enordnung ihresgleichen sucht.
Als einer der heute bedeutendsten Wettbewerbe fiir neue deutsch-
sprachige Dramatik waren die Milheimer Theatertage die erste
einer ganzen Reihe innovativer Veranstaltungs- und Produktions-
formen fiir zeitgendssisches Theater, die das kulturelle Leben dieser
kleinen GroBstadt innerhalb kiirzester Zeit hervorgebracht hat.
Der zweite Coup folgte schon wenige Jahre spiter: Bei der Griin-
dung des Theater an der Ruhr 1980 standen neue Produktions-
bedingungen im Vordergrund, die sich an den kinstlerischen
Anforderungen des Regisseurs Roberto Ciulli und seines Ensem-
bles orientieren sollten und nicht an seinerzeit schon tberkomme-
nen Stadttheaterstrukturen. Fur den Mut der Stadt, die sich auf
das Modellprojekt eingelassen hatte, bedankte sich das Theater mit
bundesweit gefeierten Inszenierungen, die auf zahlreiche Gast-
spielreisen im In- und Ausland gingen. Zu den vielen unterschied-
lichen Theatersprachen, die das Haus in den iiber dreiBig Jahren
seines Bestehens aus aller Welt in die Stadthalle und in den Raffel-
berg einlud, gehdrte unter anderem das Roma Theater Pralipe, das
in der Zeit von 1991 bis 2001 am Theater an der Ruhr eine feste
Residenz hatte.

Miilheim gehérte 1990 auch zu den Griindungsstiddten des Festivals
Impulse, das die herausragenden Theaterproduktionen der freien
Szene aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz zeigt und pri-
miert. Unter der kiinstlerischen Leitung von Tom Stromberg und
Matthias von Hartz ist das ,,alternative Theatertreffen® zu interna-
tionalem Anschen gelangt. René Pollesch trat in Milheim wihrend
der Impulse 2000 zum ersten Mal mit seinem Stiick Hezd: Ho arbeitet
nicht mebr auf den Plan. In den Jahren 2001, 2005 und 2009 wurde
er Preistrager der Stiicke und inszenierte 2008, 2009 und 2010 die
Rubrtrilogie im Rahmen des Milheimer Stadtjubiliums und der Kul-
turhauptstadt Ruhr.2010. René Polleschs Karriere als Dramatiker
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und Regisseur gehort zu den interessantesten Kunstlerlaufbahnen,
auf deren Strecke immer wieder die Stadt Milheim liegt.

Zu zwei bundesweit operierenden Festivals und einem international
reisenden Ensembletheater kommt 1995 das soziokulturelle Zen-
trum Ringlokschuppen hinzu. Wihrend der ersten Ruhrtriennale
unter Gerard Mortier 2002 bis 2004 realisiert das Haus im Rahmen
der Reihe Rawum. Pfad vier ortsspezifische Tanz- und Theaterprojekte
in Bochum, Essen und Milheim. Dem Aufbau eines regelmifligen
Gastspiel- und (Ko-)Produktionsbetriebs ab 2006 folgen etliche
Zusammenarbeiten mit Produktionshiusern der freien Szene sowie
mit Stadttheatern. Neben der Entwicklung eines Profils im Bereich
,»postdramatische Theaterformen® bilden sich ,,partizipative Kunst-
projekte im Stadtraum* als weiterer Schwerpunkt heraus. 2012 wird
der Ringlokschuppen Mitglied eines von der Europiischen Union
geférderten Netzwerks von Theaterhdusern aus Deutschland,
Frankreich, Niederlande, Polen und der Schweiz, das gemeinsam
Stadtraumprojekte in sogenannten ,2nd Cities® produziert.

2011 initiiert der Ringlokschuppen zum ersten Mal die Miilheimer
Fatzer Tage, ein jahrlich stattfindendes 6ffentliches Laboratorium,
das Bertolt Brechts umfangreiches Textfragment Faszer unter wech-
selnden Fragestellungen sowohl szenisch als auch wissenschaftlich
untersucht. Das Stiick beginnt mit einer Geburt. Auf dem Schlacht-
feld des Ersten Weltkriegs entsteigen vier junge Soldaten einem
Panzer und treffen eine Entscheidung, die weitreichende Konse-
quenzen hat. Thr Anfithrer Fatzer sagt: ,,Ich / Mache keinen Krieg
mehr / Es ist gut, daB ich / Hier her gekommen bin zu einer /
Stelle der Welt, wo ich / Nachdenken konnte drei Minuten lang®.
Dem Gedanken eines neuen Festspiclformats waren eine Reihe
von Projekten mit Jugendgruppen vorausgegangen, die sich mit
verschiedenen Themenfeldern aus dem Fuarger beschiftigten und
immer wieder die hohe Aktualitit des Stoffes unter Beweis stellten.
Dabei bedeutete die von Bertolt Brecht vorgenommene Verortung
des Fatzer-Materials in Milheim an der Ruhr fiir die Jugendlichen
durchaus eine zusitzliche Motivation. Den Rundgang des Fatzer durch
die Stadt Miilheim nahmen Jugendgruppen und Studenten immer
wieder zum Anlass, Textstudium und Stadterkundung assoziativ
miteinander zu verbinden.

2008 grindete der Theaterregisseur Martin Kreidt in Zusammen-
arbeit mit der Theaterpidagogik des Ringlokschuppen den Jugend-
club Junge Performer Milheim und realisierte die ersten beiden



Ausgaben der Reihe play:IEATZER. Wihrend im ersten Jahr das
Thema ,,Solidaritit* im Zentrum des Interesses stand, ging es 2009
um den Beginn eines modernen Menschenbilds, wie Brecht es im
Begriff des ,,Massemenschen® zu fassen versuchte. In Zusammen-
arbeit mit Kinstlern aus der Region initiierte Kreidt dariiber hinaus
drei Jugendbegegnungen im Rahmen des TWINS-Programms der
Kulturhauptstadt Europas Ruhr.2012. In den Sommermonaten der
Jahre 2008, 2009 und 2010 trafen sich dutrchschnittlich 50 Heran-
wachsende aus Miilheim und den Partnerstddten Darlington (Eng-
land), Istanbul-Beykoz (Ttirkei), Kuvola (Finnland), Oppole (Polen)
und Tours (Frankreich) im Ringlokschuppen, um sich anhand von
Ausschnitten des Farger-Materials in performativen Workshops
tber die Zusammenhinge von Gesellschaftsutopien, Kriegen und
Revolutionen auseinanderzusetzen

Im Jahr der Kulturhauptstadt Europas Ruhr.2010 standen gleich
finf unterschiedliche Anginge an das Fafger-Material auf dem
Programm: Neben dem genannten TWINS-Projekt untersuchten
andcompany&Co. gemeinsam mit dem Kiinstler Jan Brokof in
threm WARI.AB Fragen nach Desertion, revolutionidrem Defatis-
mus und Guerillakampf, welche durch den brasilianischen Kontext,
in dem die Koproduktion FafzerBraz im weiteren Verlauf des Jahres
entstand, neu aufgeladen wurden. In einem Fatzer-Workout pri-
sentierten Studenten des Theaterwissenschaftlichen Instituts der
Ruhruniversitdt Bochum im Rahmen des Seminars von Ulrike Hal3
ithren ganz eigenen ,,Spaziergang durch die Fragmente*. Schlie3lich
entwickelte das kainkollektiv (Fabian Lettow und Miriam Schmuck)
mit den Jungen Performern Milheim play:Fatzer_vol.3, eine Arbeit,
die um das von Giorgio Agamben beschriebene Verhiltnis von
Kindheit und Geschichte kreiste.

Die vielfiltigen Texte und Textsorten des Farger-Fragments, die
von der Hoffnung auf eine neue Gesellschaftsordnung und ihrem
konsequenten Scheitern handeln, bieten eine solche Vielzahl von
Ankniipfungspunkten sowohl fiir Theatermacher, -pidagogen und
-wissenschaftler als auch fur Performer und bildende Kinstler, dass
sich die Einfithrung eines regelmifig stattfindenden Forums fir
Kinstler und Wissenschaftler aufdringte. Wir gehen davon aus,
dass sich die Beschiftigung mit dem Ausnahmewerk in den kom-
menden Jahren intensivieren wird. Eine englische Ubersetzung der
verdffentlichten Texte ist in Arbeit und wird das Stickfragment
erstmalig einem internationalen Sprachraum zuginglich machen.
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Mit Eigenproduktionen, Gastspiclen und thematisch wechselnden
Symposien erginzen die Mulheimer Fatzer Tage das reiche Spek-
trum der in Milheim ansidssigen Theaterarbeit mit einem Spe-
zialthema. Sie bieten eine neue Schnittstelle fir inhaltlich gebundene
szenische Forschung, die unabhingig davon, ob sie im Rahmen von
Festivals, Stadttheatern, Produktionshdusern, Studentenprojekten
oder Jugendclubs entsteht, gleichermal3en relevant sein kann.

Mit der Reihe der Miilheimer Fatzerbiicher unternimmt der Ringlok-
schuppen gemeinsam mit wechselnden Herausgebern den Versuch,
die Forschungsergebnisse der am Festival und Symposium betei-
ligten Kinstler und Wissenschaftler in den jeweiligen Jahrgingen
aufzuzeichnen und zu dokumentieren.

Ausdrucklich bedanken mochten wir uns bei unseren Forderern
und Unterstiitzern, die das Projekt der Miilheimer Fatzer Tage mit
uns auf den Weg gebracht haben: Land NRW, Kunststiftung NRW;
Kulturhauptstadt Europas Ruhr.2010, Stadt Milheim an der Rubhr,
Leonhard Stinnes Stiftung, Verein zur Férderung der Stidtepart-
nerschaften der Stadt Milheim an der Ruht, Fonds Darstellende
Kiunste, Theaterwissenschaftliches Institut der Ruhruniversitit
Bochum. Sie und hinzukommende Partner tragen dazu bei, dass
das Festival sich zu einem Ort entwickelt, an dem man ,,drei Minu-
ten lang nachdenken und neue Wege gehen kann.



Kommando Johann Fatzer

Alexander Karschnia / Michael Wehren

I. Exodus...

,»Nur wenn man sich schuldig fihlt, ist Flucht etwas Negatives*,
meinte Heiner Miller. In den politischen Theorien von Toni Negri &
Michael Hardt, Paolo Virno oder Giorgio Agamben werden Flucht,
Desertion, Exodus zur revolutiondren Strategie: Es geht nicht
linger darum, die Macht im Staat zu ergreifen, sondern sich ihr
zu entzichen.? Wie im Massenexodus aus dem real-existierenden
Sozialismus, der im Herbst 1989 die Mauer zum Einsturz brachte.
Doch lingst ist dem Kalten Krieg ein heiller, ein ,Vierter Weltkrieg*
gefolgt: EMPIRE (Negri & Hardt). Die Unterscheidbarkeit von
Krieg und Frieden ist suspendiert,” der Krieg wird von einer ,,sou-
verinen Polizei* gefiihrt. Gegen diesen ,,Ausnahmezustand, der
zur Regel geworden ist™ den ,,wirklichen Ausnahmezustand* her-
beizufihren, darin besteht laut Walter Benjamins VIII. Geschichts-
philosophischer These das Ziel jeder authentischen Revolution.®
Vielleicht beginnt eine solche Revolution immer mit der Entschei-
dung zur Desertion: ,,Ich mache / Keinen Krieg mehr [...] ich
scheile / Auf die Ordnung der Welt. Ich bin / Vetloren.“

Oftmals markieren Meutereien, Befehlsverweigerungen, Unge-
horsam den Beginn von Aufstinden, die zu radikalen Umwil-
zungen fithren. Kommando Johann Fatzer erinnert an die Praxis

1 Heiner Miller im Gesprich mit Gisela Kayser, Michael Schwelling, Eberhard
Sens (4.8.1986): Atlantis Extra. In: Asthetik & Kommunikation 64 (1986), S.18-22.
2 Eine dezidierte Gegenposition vertritt Chantal Mouffe: Exodus und Stellungskrieg.
Die Zukunft radikaler Politik. Wien: Turia+Kant 2005.

3 Vgl. Alexander Karschnia: Zum Zeitvertreib zwischen Krieg und Frieden. In:
Ders. / Oliver Kohns / Stefanie Kreuzer / Christian SpieB3 (Hrsg): Zum Zeitvertreib.
Strategien, Institutionen, Lektiiren, Bilder. Bielefeld: Aisthesis 2005, S.33—46.

4 Giorgio Agamben: Souverine Polizei. In: Ders.: Mittel ohne Zweck. Noten zur Poli-
tik. Freiburg / Berlin: Diaphanes 2001, S.99-102.

5 Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte. In: Ders.: Gesammelte Schriften 1.2,
hrsg. v. Rolf Tiedemann / Hermann Schweppenhiuser. Frankfurt am Main: Suht-
kamp 1991, S.691-704, hier S.697.

6 Bertolt Brecht: Fatzer. In: Werke. Grofe kommentierte Berliner und Frankfurter Aus-
gabe, Bd.10.1. Betlin / Frankfurt am Main: Aufbau / Suhrkamp 1997, S.387-529,
hier S.394.
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militanter Gruppen, im Namen gefallener Kameraden zur
Aktion dberzugehen. Nur ist im Falle Fatzers der Gefallene zum
Opfer seiner ecigenen Kameraden geworden. Zugleich bezeich-
net ein Kommando nicht nur eine aktive Einheit, sondern auch
einen Appell, Befehl, Aufruf zur Tat. Doch wozu fordert Fatzer
auf, auBer dazu, keinem Befehl mehr zu gehorchen, nicht linger
mitzumachen, auszusteigen, aufzuhoren, abzuhauen? Kommando
Johann Fatzer méchte diese Widerspriiche produktiv machen, um
die ,GroBe Diskussion® hetrbeizufiihren, zu der Brecht nach dem
Aufstand vom 17.Juni 1953 die Regierung aufforderte (oder sich
ein neues Volk zu wihlen). Doch wie sicht es damit aus nach den
jungsten Aufstinden? Nachdem sich am 17. Dezember 2010 Moha-
med Bouazizi in Tunesien aus Protest selbst verbrannte, folgte eine
Welle massenhafter Erhebungen, die als ,Arabischer Frihling® oder
,arabellion bekannt geworden sind. Als im Winter 2010 die Planung
zu den Fatzer Tagen begann, konnten wir von diesen unmittelbar
bevorstehenden Ereignissen noch nichts wissen, nur erahnen: ,,In
einer Zeit, in der eine anonym verfasste politische Kampfschrift
Uber den ,kommenden Aufstand zam Beststeller wird®, hie3 es in
der Einladung, ,,wird es Zeit, sich auf die Geschichte vergangener
Aufstinde, gescheiterter Revolutionen zu besinnen.” In Frankreich
war diese Schrift 2007 als Reaktion auf den ,Brand der Banlieues®
erschienen: Nach dem Tod zweier Jugendlichen war es in den Pari-
ser Vororten im November 2005 zu schweren Unruhen gekom-
men: ,,Diese ersten Freudenfeuer sind die Taufe eines Jahrzehnts
voller Versprechungen®”, schrieb das ,Unsichtbare Komitee‘. Als
am 15. Dezember 2008, ein Jahr nach dem Erscheinen der Schrift,
cin Finfzehnjihriger in Athen von der Polizei erschossen wurde,
wiederholte sich das Patiser Szenario. Kurz zuvor, am 11.Novem-
ber, hatte ein massives Polizeiaufgebot neun junge Bauern in
der Ortschaft Tarnac festgenommen, denen vorgeworfen wurde,
jene Schrift verfasst und Anschlige auf den Schnellzug TGV mit
Hakenkrallen ausgefithrt zu haben. Diese Umstinde mégen dazu
gefiithrt haben, dass die Ubersetzung in Deutschland auf ein unge-
wohnliches Interesse traf: Als sie im Herbst 2010 in den Handel
kam, wurde sie in Feuilletons von der FE4Z bis zur zaz besprochen,
der Spiege/ druckte Ausziige ab. Liegt es daran, dass sich alle einig
sind, dass es knallen wird: ,,Hinter den beruhigenden Worten hort
man immer klarer das Gerdusch der Vorbereitungen eines offenen

7 Unsichtbares Komitee: Der kommende Aufstand. Hamburg: Nautilus 2010, S. 6.



Krieges.“® Ein Krieg gegen die, die auf die Ordnung der Welt
scheil3en?

II. ... movement of the people!

Am 1.Mai 2011 endeten die Ersten Fatzer Tage in Miilheim. Exakt
zwei Wochen spiter sprang der Funken der ,arabellion in den
Norden tiber: Am 15.Mai gingen in Spanien mehr als eine Millio-
nen Menschen mit dem Slogan ;Democracia Real Ya! (Echte Demokra-
tie jerzt sofortl) und No nos representan (Sie reprdsentieren uns nich?) auf
die Strale, in Madrid wurde die zentrale Placa del Sol besetzt. Als
Anfang August ein junger Schwarzer, Mark Duggan, durch eine Poli-
zeikugel starb, kam es in Grofbritannien zu den schwersten Aus-
schreitungen seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges. Ob friedliche
Platzbesetzung oder Pliinderung, was die verschiedenen Protest-
formen verbindet, ist das Fehlen von (Wort)Fihrern und konkre-
ten Forderungen. Es handelt sich bei den Aufstinden in gewissem
Sinne um ,, Aufstinde gegen die Politik. Fur die Theaterwissenschaft-
lerin Tina Turnheim stellen sie eine ,,performative Wende auf der
Bithne politischer Protestformen‘'” dar, die sie zugleich zezgen und
vollziehen. Auch Hans-Thies Lehmann stellt eine Verschiebung von
einer ,, Asthetik des Widerstands* zu einer ,,Asthetik des Aufstands*
fest." Vom ,Arab Spring* tiber den ,English Summer zum ,Ameri-
can Fall* Am 17.September folgte eine ,kritische Masse® dem von
dem kanadischen Adbusters-Magazin ausgegebenen Slogan Occupy
Wall Street.'*> Am 15. Oktober kam es weltweit zu Demonstrationen
und Platzbesetzungen, besonders gern mit der aus dem Film 17 for
Vendetta der Wachowski-Geschwister beliebten Maske.!? Kurze Zeit

8 Ebd., S.113.

9 Moritz Altenried: Aufstinde, Rassismus und die Krise des Kapitalismus. England im
Ausnabmezustand. Minster: edition assemblage 2012, S.12.

10 Tina Turnheim: Sous les pavés la rage — unter den Pflastersteinen die Waut. Fine Aus-
einandersetzung mit der Revolte in den frangisischen Banlienes im November 2005. Mas-
terarbeit am Institut fiir Theaterwissenschaft, FU Berlin 2011, unvertffentlichtes
Manuskript, S.IV.

11 Hans-Thies Lehmann: Asthetik des Aufstands? Grenzginge zwischen Politik
und Kunst in den neuen sozialen Bewegungen. Vortrag im Rahmen des Festivals
foreign affairs (Berliner Festspiele), in Zusammenarbeit mit der Heinrich Boll Stif-
tung, 10.10.2012. http://www.youtube.com/watch?v=X2KeX-Jp0Ug (Zugriff
am 06.12.2012).

12 David Gracber: Inside Occupy. Frankfurt am Main / New York: Campus 2012,
S.8-50.

13 Vgl. Alexander Karschnia: V' for what? In: http://alextext.wordpress.
com/2012/11/22/158/ (Zugriff am 23.11.2012).
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spater wurde das New Yorker Zeltlager gerdumt, eine Wiederbe-
setzung zur Neujahrsnacht wusste die Polizei ebenso zu verhin-
dern wie am 1.Mai 2012. In der Zwischenzeit sind auch fast alle
anderen Zeltlager aufgelést worden. Wihrend in der Offentlich-
keit gern historische Parallelen zwischen dem ,Arabischen Frih-
ling* und dem Herbst 1989 gezogen wurden, scheint eine andere
Parallele niher zu liegen, jene zu 1917/19. Nach der Oktoberre-
volution drohte der revolutionire Funken sich auch in Westeuropa
auszubreiten und konnte in Deutschland nur durch die Ermordung
der Fihrer des Spartakusbundes, Karl Liebknecht & Rosa Luxem-
burg, verhindert werden. Die Rote Ruhr-Armee hatte den Kapp-
Putsch verhindert und war anschlieBend entwaffnet worden, bevor
sie eine Raterepublik hitte ausrufen kénnen. Brechts Fazzer reagiert
auf jene Geschehnisse, die erst 1923 wirklich zu Ende gingen. Fir
Heiner Miiller begann damit die Tragédie des 20. Jahrhunderts, das
Scheitern des Kommunismus dutch das Ausbleiben der deutschen
Revolution. Unbequem klingen Fatzers Worte auch heute noch:

Und von jetzt ab und eine ganze Zeit tiber

Wird es keinen Sieger mehr geben

Auf eurer Welt, sondern nur mehr
Besiegte."

III. Differenz(en) erproben — Die Miilheimer Fatzer Tage

Vor dem Hintergrund einer Chronik der Aufstinde und Revolten
wirkte der Ringlokschuppen in Miilheim an der Ruhr wihrend der
Ersten Milheimer Fatzer Tage wie ,.eine Stelle der Welt |...] wo
wir funf Minuten Uberlegen konnten®."” Die Fatzer Tage began-
nen am 27.April mit der Auffithrung von kainkollektiv, wurden
am ndchsten Tag fortgesetzt mit der Auffihrung des Spinnwerk
Leipzig, gefolgt von der lecture performance Tropicalypse Now!'
von andcompany&Co. Uber die Arbeit an FatgerBraz in Brasilien
und abgeschlossen mit der ersten und einzigen Auffihrung von
Fatzer fiir Kinder, dem Ergebnis eines zweiwochigen Workshops
von andcompany&Co. mit Kindern aus Milheim und Umgebung.

14 Brecht: Fatzer, S.427.

15 Ebd., S.388f.

16 Eine erste lecture performance mit diesem Titel wurde mit den brasilianischen
Gruppenmitgliedern in Berlin am 22.10.2010 im Rahmen des Symposiums Mobile
Texctkulturen im ICI aufgefuhrt: http://berlinergazette.de/mobile-textkulturen-
tropicalypse-now/ (Zugriff am 05.12.2012). Die zweite lecture performance in
Miilheim fand unter der virtuellen Beteiligung der Brasilianer via Skype statt.



Am 30.April fand das nun dem vorliegenden Band seinen Titel
leihende Symposium Kommando Johann Fatzer statt, mit Vortrigen
von Thomas Atzert, Alexander Karschnia, Jirgen Link, Matthias
Naumann und Michael Wehren. Zum Abschluss las der Literatut-
wissenschaftler und Schriftsteller Jirgen Link aus seinem Roman
Bangemachen gilt nicht anf der Suche nach der Roten Rubr-Armee”. Am
1. Mai endeten die Fatzer Tage mit einer Matinee unter Leitung von
Kathrin Tiedemann, der Intendantin des FF'T (Forum Freies Thea-
ter, Dusseldorf), an dem Fabian Lettow (kainkollektiv), Alexander
Karschnia (andcompany&Co.), Claudia Bosse (theaterkombinat)
und Michael Wehren (Spinnwerk Leipzig/friendly fire) teilnahmen.
Nicht um Klassikeraktualisierung ging es, sondern um die Ver-
messung und die Befragung der Differenz(en) zu und in Brechts
,,Jahrhunderttext*'®. Das Besondere der Situation war offenkundig:
Neben einem Miilheimer Publikum, das seit 2008 regelmalig Farzer-
Produktionen sehen konnte, stand eine nicht unerhebliche Zahl von
Gisten, die selbst mit dem Material gearbeitet hatten — so kamen
allein aus dem Kontext des Spinnwerk Leipzig 16 TeilnehmerInnen,
die Jungen Performer Miilheim zihlten 12 Teilnehmende. Vor und
auf der ,,Bihne” waren also stets Brechtsche Fachleute prisent.
Dabei stellte sich auf unterschiedlichste Weise und in untetrschied-
lichsten Formaten immer wieder die Frage: Was bedeutet es, Zeit-
genosslnnen dieses Textes zu sein? Was heil3t es, sich auf die Probe
der Zeitgenossenschaft mit dem Fazger-Material einzulassen — als
Zuschauerln, als DarstellerIn, als Leserln oder als Theatermache-
rIn? Und was kénnte das sein: Zeitgenossenschaft?

Laut Giorgio Agamben ist Zeitgenossenschaft von einer Zisur und
Unterbrechung, nicht zuletzt der eigenen Gegenwart, gezeichnet,
welche zugleich die Grundlage von neuen Verbindungen und Trans-
formationen ist — ,,der Zeitgenosse [ist] derjenige [...], der seiner
Zeit das Rickgrat bricht (oder besser deren Riss und Bruchstelle
wahrnimmt), doch er macht aus diesem Bruch den Treffpunkt und
Begegnungsort der Zeiten und Generationen.“" Agamben sptirt
der Zeitgenossenschaft nicht zuletzt im Phinomen der Mode nach
und bestimmt ihre Zeitlichkeit als Zwischenraum von ,,noch nicht

119

17 Jargen Link: Bangemachen gilt nicht anf der Suche nach der Roten Rubr-Armee. Obet-
hausen: Assovetlag 2008.

18 Heiner Miller: Krieg ohne Schlacht. 1eben in zwei Diktaturen. Koln: Kiepenheuer &
Witsch 1999, S.309.

19 Giorgio Agamben: Was ist Zeitgenossenschaft? In: Ders.: Nacktheiten. Frank-
furt am Main: Fischer 2010, S.21-36, hier S. 34.
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und ,,nicht mehr*.* Eine solche Erfahrung von Zeitlichkeit wird
in Fatzer programmatisch. Sie kennzeichnet die Perspektive seines
,Protagonisten’, welche die Gegenwart in ein gespenstisches Licht
rickt und beschreibt eine Situation, in der die Geister der Vergan-
genheit und Zukunft umgehen:

Mich lihmt das Morgen und

Dies unverbindliche Heut! So sitzend

Zwischen noch nicht und schon nicht mehr
Glaub ich nicht, was ich denk!

[.-]

Wenn ich euch essen

Seh, seh ich hinter euch andre verdauen

Euch unihnlich; aber mich seh ich nicht essen. Ich hor eure Stim-
men nicht vor dem Gerdusch vieler

Schritte, solcher, die ich nicht kenn.

Aus vielen runden Miulern fallen

Grof3e viereckige Worte, woher sind sie?

Mir scheint, ich bin vorldufig

Aber was / liuft nach??!

Die Frage nach einer méglichen Zeitgenossenschaft mit Brechts
Fatzer-Fragment ist mit einer Reihe von Fragen verbunden, welche
die Logik der Klassiker durcheinander bringen. Was kann uns
Brechts Text heute Uber die gegenwirtige theatrale oder politische
Situation und Praxis sagen? Wie verfremdet Fazger die Gegenwart,
wie verfremdet der Blick des Fafgzer-Materials die eigenen Arbeits-
weisen und Produktionszusammenhinge? Und nicht zuletzt:
Welche Aspekte von Brechts Arbeit zeigen sich erst durch die
Perspektiven der Gegenwart, heutige Kontexte und Auseinander-
setzungen? Die Produktivitit dieser gegenseitigen Verfremdung
manifestierte sich in den einzelnen Arbeiten: Wihrend kainkol-
lektiv als Referenz ihrer Herangehensweise u.a. den Film Night
at the Museurz (USA 2006) nannten (was sich auch im Bithnenbild
ausdriickte, das von Schniiren durchzogen war, an denen ver-
schiedene ,,gebrauchte” Gegenstinde hingen), hatte die Gruppe
des Spinnwerk Leipzig ein begehbares installatives Environment
geschaffen, in dem die Zuschauerlnnen die Szenenreihenfolge
bestimmen konnten. andcompany&Co. hatte es in FatzerBrazg auf
eine ,, Tropikalisierung® des Materials angelegt, auf die gegensei-
tige Verfremdung von Sao Paulo und Ruhrgebiet, Erstem Weltkrieg

20 Agamben: Was ist Zeitgenossenschaft?, S.30.
21 Brecht: Fatzer, S. 440.



und Stadtguerilla, revolutionidrer Bewegung und Reformregierung.
Fatzer fiir Kinder erprobte den Gebrauchswert des Materials fir
Sechs- bis Zwolfjahrige.

Die Arbeit an Fatzer, als eine Erprobung der Differenzen zum und
im Material, zur und in der Gegenwart, trigt eine Differenz in den
Alltag des theatralen Betriebs ein. Alle Arbeiten verdanken sich
dementsprechend ebenso spezifischen Méglichkeitsriumen und
institutionellen Freirdiumen wie sie diese zugleich auch behaup-
ten und aktualisieren. Da wire die neun Monate dauernde Arbeit
der Gruppe kainkollektiv in den Rdumen des Ringlokschuppens
oder die Arbeit der Gruppe andcompany&Co. mit Kindern, die
ihre ganz eigene Osterferien-Zeitlichkeit hatte. Oder auch ein Ort
wie das zum Schauspiel Leipzig gehorende Spinnwerk Leipzig, erst
im Jahr 2009 entstanden, welcher es erlaubte, von den Rahmungen
des theaterpidagogischen Betriebs abzuschen und den Textraum
des Materials ohne vordergriindigen Aktualisierungsimpera-
tiv zu entfalten. Will man mit Fafzer nicht nur den Betrieb bedie-
nen, dann braucht es Assoziationsriume im emphatischen Sinne,
Produktionsorte und -zeiten jenseits der Normierungen (auch des
Kinder- oder Jugendtheaters): Riume und Orte wie den Ringlok-
schuppen in Milheim oder das Spinnwerk Leipzig. Die Fafzer-
Inszenierungen der Ersten Miilheimer Fatzer Tage verdanken sich
cinerseits solchen Rdumen, andererseits befragen und testen sie
diese. Sie bauen ein ,,Fatzerarium®, ,,Pidagogien®, ,,Modellrdume®,
,provisorische Bihnen. Fir eine Untersuchung, Erprobung und
Artikulation solcher Rdume liefert das zersplitterte Fuszer-Material
viele Produktionsmittel. Denn Farger ist nicht zuletzt ein theatra-
les Versuchslabor, cine Versuchsanordnung des Theatralischen, in
welcher die Institution Theater selbst erprobt und erkundet wird.
Zu cinem Zeitpunkt, an dem das Politische im Theater, d.h. ins-
besondere seiner Produktions- und Darstellungsformen, wieder
vermehrt diskutiert wird® und sich u.a. neue Risse im Geflge
von Stadttheater und Freiem Theater zeigen, treten in der Arbeit
mit Farger die Bruchstellen des Theaters damals und heute wieder
in Konstellation. Darin liegt auch eine mégliche Antwort auf die
Frage: Wieso gerade Farger? Die Fatzer Tage wiren in diesem Sinne
auch ein erneutes Stolpern iber Zeilen wie die folgenden:

22 Vgl. dazu u.a. Jan Deck / Angelika Sieburg (Hrsg.): Politisch Theater machen. Bie-
lefeld: Transcript 2011; sowie Nikolaus Miiller-Schéll: Die Gesetze des gemeinsa-
men Erscheinens. In: Theater Heute 08—09/2012, S.38—41.
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Wenn einer am Abend eine Rede zu halten hat, geht er am Morgen in das
Pidagogium und redet die drei Reden des Johann Fatzer. Dadurch ordnet er
seine Bewegungen, seine Gedanken und seine Wiinsche. Weiter: wenn einer
am Morgen einen Verrat ausiiben will, dann geht er am Morgen in das Pid-
agogium und spielt die Szene durch, in der ein Verrat ausgetibt wird. Wenn
einer abends essen will, dann geht er abends in das Pidagogium und spielt die
Szene durch, in der gegessen wird.”

VI. Werkzeugkasten, Gebrauchswert
Die wenigen Szenen und Texte aus Fafzer, welche Brecht zu Leb-
zeiten verbffentlichte, erschienen in der 1930 begonnen Reihe der
Versuche* Im ersten Heft der neuen Reihe sind die Szenen RUND-
GANG DES FATZER DURCH DIE STADT MUHLHEIM,
FATZERS ZWEITE ABWEICHUNG sowie der Text FATZER,
KOMM zu finden. Eine Anmerkung Brechts bezeichnet Farger als
dritten Versuch und stellt in Aussicht, Abschnitt 1 und 2 wiirden
»spiter in diesen Heften erscheinen.” Zwar erschienen die ange-
kiindigten Abschnitte nicht in den spiteren Heften der Versuche,
nur eine FuBnote weist im zweiten Heft, mitten im Badener 1.ehr-
stiick vom Einverstindnis, auf ,,Fatzerkommentar, Sterbekapitel“* hin.
Doch stellte Brecht durch die zumindest partielle Einbettung des
Fatzer-Materials in das Publikationsprojekt der Versuche das Frag-
ment deutlich lesbar in den Kontext einer radikalen Befragung der
Institution Theater:
Die Publikation der ,,Versuche® erfolgt zu einem Zeitpunkt, wo gewisse
Arbeiten nicht so sehr individuelle Erlebnisse sein (Werkcharakter haben)
sollen, sondern mehr auf die Benutzung (Umgestaltung) bestimmter Insti-
tute und Institutionen gerichtet sind (Experimentcharakter haben), und zu

dem Zweck, die einzelnen sehr verzweigten Unternehmungen kontinuierlich
aus ihrem Zusammenhang zu erkliren.”’

Fir uns als Herausgeber des ersten Bandes der Miilbeimer Fatzerbii-
cher waren die Versuche nicht nur wegen der direkten Verbindungen
zu Fargerinteressant, hinzu trat die mit ihnen verbundene Praxis der
Dokumentation der Auffithrungsversuche und ihrer Bedingungen.

23 Brecht: Fatzer, S.517.

24 Bertolt Brecht: Fatzer, 3 sowie Fatzer, komm. In: Ders.: Versuche 1—12, Heft 1—4.
Berlin: Aufbau 1963, S.29-41.

25 Ebd.,, S.6.

26 Bertolt Brecht: Das Badener Lehrstiick vom Einverstindnis. In: Ders.: Werke.
GrofSe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, Bd. 3. Betlin / Frankfurt am Main:
Aufbau / Suhrkamp 1988, S.25-46, hier S.37; sowie Brecht: Versuche 1—12, S.129.

27 Brecht: Versuche 1-12, S.6.



Gerade die ersten vier Hefte der ersuche ver- oder zersammeln
die Elemente solcher Versuche und Versuchsanordnungen. Sie
gingen den ,berithmt-bertichtigten® Modellbtichern Brechts voraus
und erginzten die verdffentlichten Stiicktexte mit Erlduterungen,
Anmerkungen, Photographien und weiteren Materialien — eine Art
der Dokumentation, welche geradezu zum Lesen und Erginzen
zwischen den Elementen herausfordert.

In diesem Sinne soll die Rethe der Miilheimer Fatzerbiicher in den
Augen der Herausgeber als nachhaltige Dokumentation von spe-
zifischen Arbeitsweisen, Zugingen zum Material sowie Konstella-
tionen zwischen heutigen Produktionszusammenhingen und dem
Farzer-Fragment fungieren. Dabei geht es weniger um autorative
Ausdeutung als, mit Michel Foucault gesprochen, um den Versuch,
eine Werkzeugkiste® zur Verfugung zu stellen. Eine Werkzeugkiste,
in der sich Modelle und Materialien finden lassen — anregend zur
Weiterfithrung, zum Widerspruch, zur Abinderung und Uberset-
zung. Anders gesagt: Das Buch und seine Beitrige haben ihren
Zweck dann erfullt, wenn sie selbst wiederum Produktionsmittel
geworden sind.

Der erste Teil des vorliegenden Bandes versammelt Beitrdge des
von Alexander Karschnia organisierten Symposions Kozmmando
Johann Fatzer, in denen die Autoren den Linien und Fragen der Ver-
anstaltung weiter nachgehen. Wihrend Karschnia in seinem Beitrag
gegenwirtige Theorien versammelt, die ,,Desertion gutheilen®,
um mit einer ,,Theorie des Piraten” zu enden, verweist Jirgen
Link auf die extreme Denormalisierung, die der Erste Weltkrieg
fir BEuropa bedeutete und folgt der Spur der Kazabasis, des Her-
absteigens, in Brechts Werk. Matthias Naumann rekonstruiert den
Kriegsdiskurs und fragt vor diesem Hintergrund nach den verschie-
denen Entwiirfen der Gemeinschaft, des nationalen Kriegskollek-
tivs als auch der Deserteure. Diesen Auseinandersetzungen folgt
ein zweiter Teil, in welchem wir uns auf Produktionen konzentrie-
ren, die entweder bei den Fatzer Tagen gezeigt wurden oder eng mit
ihrem Schauplatz verbunden waren. Ziel war es, nicht ein Modell
der Dokumentation fiir jede Produktion zu verwenden, sondern

28 Michel Foucault: Von den Martern zu den Zellen. Ein Gesprich mit Roger-
Pol Droit. In: Ders.: Mikrophysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiatrie und Medizin.
Berlin: Merve 1976, S.48-53, hier S.53.

29 Brecht: Fatzer, S.469.
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jeder Produktion diejenigen Mittel an die Hand zu geben, die ihr
Aufbau und ihte Arbeitsweise forderten.

V. Revolutionsmaschinen
Unser Dank gilt all denjenigen, ohne die das vorliegende Buch nicht
moglich gewesen wire: den Beitrdgerlnnen, dem Ringlokschuppen-
Team wie auch den MitarbeiterInnen des Neofelis Verlages. Nicht
zuletzt gilt unser Dank Melanie Albrecht fiir ihre Mitarbeit an der
Publikation.

Ein Buch existiert nur durch das und in dem, was ihm duf3etlich ist. Wenn das

Buch selber also eine kleine Maschine ist, in welchem messbaren Verhiltnis

steht dann diese literarische Maschine zu einer Kriegsmaschine, einer Liebes-

maschine, einer Revolutionsmaschine [...]?*

30 Gilles Deleuze / Félix Guattati: Tausend Plateans. Kapitalisnus und Schizophrente.
Berlin: Merve 1997, S.13. Zum Zitat: ,,Getippt mit einem Finger, die Tochter auf
dem Arm.* (Alexander Karschnia)



