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Basel, Kapelle zum Elenden Kreuz am Riehentor 

s. Tieffenthal von Schlettstadt, Hans
Basler Konzil s. Konzil in Basel
Benediktbeurer Kreuzigung s. Meister der Bene-

diktbeurer Kreuzigung
Besserer-Kapelle in Ulm; S. 34, 36f., 40f., 51, 75, 

77, 84, 87, 92, 94–96, 102, 104, 219; Abb. 60, 
61, 92, 95

Bornemann, Johannes; S. 178
	 Lambertialtar (Lüneburg, St. Nikolai); S. 178; 

Abb. 109
Boucicaut-Meister; S. 36f., 48, 53f., 60, 84, 87, 94, 

104
	 Bréviaire de Châteauroux (Châteauroux, Biblio

thèque municipale, Ms. 2); S. 36; Abb. 66
	 Heures Mazarin (Boucicaut-Werkstatt: sog. 

Mazarin-Meister; Paris, Bibliothèque Mazari-
ne, ms. 469); S. 36

	 Stundenbuch des Maréchal Boucicaut (Paris, 
Musée Jacquemart-André, Ms. 2); S. 36, 48, 53, 
60, 84, 104; Abb. 82

Bozen, Stadtpfarrkirche, ehemaliges Hochaltarre-
tabel s. Judenburg, Hans von

Broederlam, Melchior; S. 20, 30, 36, 55, 93
	 Retabel der Kartause von Champmol (Dijon, 

Musée des Beaux-Arts); S. 20, 30, 36, 55, 93
Burgund; S. 20, 115, 118–120, 122, 124f.

C
Campin, Robert; S. 20, 45–47, 49, 51, 87f., 91–98, 

102, 107, 109, 114, 178
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	 Geburt Jesu (Dijon, Musée des Beaux-Arts); 
S. 45–47, 49, 102; Abb. 72

	 Mérode-Altar (New York, Metropolitan Mu-
seum of Art, The Cloisters); S. 87, 91f., 95f., 98, 
107, 109; Abb. 90

Cgm 505 (München, Bayerische Staatsbibliothek); 
Kap. III.2.3, S. 214f., S. 120, 123f., 171, 174, 176, 
218; Abb. 40–47

Codex discissus der „Vierundzwanzig Alten“; 
Kap. III.2.1., S. 207–210, S. 54, 111, 120, 123f., 
211f., 213, 215, 217f.; Abb. 26–32

D
Deutsch-Niederländischer-Altar s. Meister der 

Madonna von Covarrubias

E
Ernst, Herzog von Bayern-München; S. 118, 143, 

146
Esztergomer Kalvarienberg (Esztergom, Kereszté-

ny Múzeum); S. 176, 178; Abb. 107
Eyck, Jan van; S. 20, 51, 55, 83f., 87, 95f., 101f., 109, 

124f., 153–156, 171, 180
	�������������������������������������������    Genter Altar (Gent, Sint-Baafskathedraal); 

S. 55, 87, 95f., 101f., 154–156, 180; Abb. 91, 99

F
Freising, Dom, ehemaliger Hochaltar s. Kaschau-

er, Jakob
Freising, Dom, Wandbild Jüngstes Gericht s. 

Meister Herman (?)
Freising, St. Veit; S. 183f., 236
Freisinger Heiligentafeln s. Meister der Pollinger 

Tafeln
Fuetrer, Ulrich; S. 143, 198, 243
„Fundationes monasteriorum Bavariae“; S. 141f., 

147

G
Genter Altar s. Jan van Eyck
Georgenried, St. Georg; S. 195, 239
Georgenrieder Kreuzigung (Georgenried, St. Ge-

org); Kap. III.1.1., S. 195–197, Kat. Nr. B.1, 
S. 239f., S. 160; Abb. 20

Gleismüller, Hans; S. 16f.
Gleismüller, Sigmund s. Meister von Attel
Graf Schenk von Schenkenstein und Gattin, Por-

trät (Künzelsau, Sammlung Würth); S. 85

Graz, Landesmuseum Joanneum, Flügelbilder 
eines Retabels mit Szenen aus der Kindheitsge-
schichte Jesu; S. 33, 40f., 53; Abb. 55

Greither, Elias d. Ä.
	 Votivbild (Polling, Pfarrkirche St. Salvator und 

Hl. Kreuz); S. 131f., 232, 234; Abb. 53
Gründungslegende s. Klostergründungslegende

H
Hachberg-Grabmal s. Meister von 1445
Haller, Jost; S. 75, 96
Handregistratur Friedrichs III. (Wien, Öster-

reichisches Staatsarchiv, Haus-, Hof- und 
Staatsarchiv, Hs Weiß 10); S. 85

Hans von Bruneck s. Meister von St. Sigmund
Hartlieb, Johannes; S. 119
Heidelberger Renner (Heidelberg, Universitäts-

bibliothek, Cpg 471); S. 50, 104, 126; Abb. 96
Herlin, Friedrich; S. 175f.
Herzogsfolge aus dem Alten Hof in München; 

Kap. III.1.2., S. 197–200, Kat. Nr. B.2, 
S. 240–246, S. 119, 148, 218, 230

	 Nachzeichnungen aus einem Codex discissus; 
Kap. III.1.2., S. 198–200, Kat. Nr. B.2.a, 
S. 243f.; Abb. 37, 38

	 Pariser Rotulus (Paris, Bibliothèque na-
tionale de France, Cabinet des Estampes); 
Kap. III.1.2., S. 197f., Kat. Nr. B.2.b, S. 245; 
Abb. 36

	 Wandbildfragment (München, Bayerisches 
Nationalmuseum); Kap. III.1.2., S. 197–200, 
Kat. Nr. B.2, S. 240–246; Abb. 34, 35

I
Indersdorf, Johannes von; S. 148–150
Isabeau de Bavière, Königin von Frankreich; S. 77

J
Judenburg, Hans von; S. 28f.
	 Ehemaliges Hochaltarretabel der Stadtpfarr-

kirche in Bozen; S. 28f.

K
Kalvarienberg aus St. Laurentius in Ebern 

(Nürnberg, Germanisches Nationalmuseum); 
S. 177f.; Abb. 108

Kaschauer, Jakob; S. 27, 29f.



vIII.  Register 299

	 Ehemaliger Hochaltar des Freisinger Doms; 
S. 27, 29f.

Kleiner Albrechtsaltar s. Albrechtsmeister
Konstanzer Rechtsbuch (Konstanz, Rosgarten-

museum, Hs. 2); S. 85
Konzil in Basel; S. 116f., 127, 149f.
Konzilschronik von Ulrich Richental; S. 154f.
Kremsmünster, Klostergründungslegende; 

S. 142–145
Kremsmünsterer Tafeln s. Meister der Pollinger 

Tafeln

L
Laib, Conrad; S. 31, 39, 46f., 61f., 73, 80, 84, 92f., 

110, 154, 165, 170, 175, 177
	���������������������������������������������     Fresko in der Salzburger Franziskanerkirche; 

S. 84
	 Marienszenen des sog. ����������������������  Salzburger Altars (Pa-

dova, Vescovado; Venezia, Seminario Patriar-
cale); S. 31, 39, 46f., 61, 80, 92f.; Abb. 58

	 Kreuzigung von 1449 (Wien, Österreichische 
Galerie Belvedere); S. 31, 61f., 73, 110, 154

	 Sog. Grazer Dombild (Graz, St. Ägydius); 
S. 170, 175

Landshut, Burg Trausnitz, Kreuzretabel s. Traus-
nitzer Kreuzretabel

Landshut, St. Martin, Hochaltar; S. 30
Lettnerkreuzigung s. Angler, Gabriel
Limbourg, Brüder; S. 40, 45, 47, 51, 53f., 104, 127
	 Trés Riches Heures (Chantilly, Musée Condé, 

ms. 65); S. 45, 47, 51, 53, 104, 127; Abb. 71, 80
„Livre de la chasse“ des Gaston Phoebus; S. 151–

154, 156; Abb. 98
Lochner, Stefan; S. 84, 89, 121, 156, 179, 217, 223
	 Darbringung (Lisboa, Museu Calouste Gul-

benkian); S. 89, 121
Ludwig VII., der Bärtige, Herzog von Bayern-In-

golstadt; S. 77, 118f., 122, 125, 154

M
Mäleskircher, Gabriel; S. 87, 165, 176, 198, 200, 

207, 218, 243
Marientafelmeister s. Meister der Münchner 

Marientafeln
Markus-Meister s. Ottheinrich-Bibel
Matthäus-Meister s. Ottheinrich-Bibel
Maulbronner Altar (Stuttgart, Staatsgalerie); 

S. 32, 35, 37, 52, 77; Abb. 62

Meister der Benediktbeurer Kreuzigung; S. 50, 56, 
59, 65f., 69, 102, 106, 108, 111, 161, 163, 213, 217; 
Abb. 76

Meister der Darmstädter Passion; S. 167, 170, 179
	 Sog. Baindter Altar (Dijon, Musée des Beaux-

Arts; München, Bayerische Staatsgemäl-
desammlungen, Alte Pinakothek; Stuttgart, 
Staatsgalerie; Zürich, Kunsthaus); S. 167

	 Sog. Orber Altar (Berlin, Staatliche Museen 
zu Berlin, Gemäldegalerie; ehemals Bad Orb, 
St. Martin); S. 179

Meister der Katharina von Kleve; S. 37, 41, 83, 117
Meister der Madonna von Covarrubias; S. 75, 84, 

88, 91, 97, 107, 207
	 Sog. Deutsch-Niederländischer-Altar 

(Frankfurt, Städelmuseum; Liège, Université 
de Liège, Galerie Wittert; Modena, Galleria 
Estense; Venezia, Accademia; Venezia, Museo 
Civico Correr); S. 75, 84, 88, 91, 97, 107, 207; 
Abb. 93

Meister der Münchner Marientafeln; 
Kap. III.2.2., S. 211–213, S. 14, 18f., 27, 45–48, 
50, 56, 66, 73, 82, 92, 96, 103, 106, 108f., 111, 114, 
117, 166, 174, 201, 204f., 207–213, 218, 248, 250

	 Domkreuzigung (München, Frauenkirche); 
S. 14, 27, 69, 211–213

	 Marientafeln (Zürich, Kunsthaus); S. 27, 45–
48, 50, 73, 82, 92, 96, 103, 106, 204f., 207–213; 
Abb. 48, 49

	 Passionstafeln (Zürich, Kunsthaus); S. 27, 
204f., 211–213; Abb. 50, 51

	 Haupt eines Propheten (München, Bayerische 
Staatsgemäldesammlungen, Alte Pinakothek); 
S. 212

	 Hieronymustafel (New York, The Metropo-
litan Museum of Art, The Robert Lehmann 
Collection); S. 208f., 212; Abb. 52

Meister der Pollinger Tafeln 
	 Freisinger Heiligentafeln (Freising, Diö-

zesanmuseum); v. a. Kap. II.4, S. 182–189, 
Kat. Nr. A.4, S. 236–238; Abb. 16–19

	 Kremsmünsterer Tafeln (Kremsmünster, 
Benediktinerstift, Stiftssammlungen); v. a. 
Kap. II.1, S. 25–78, Kat. Nr. A.1, S. 225–227; 
Abb. 1–5, 33

	 Pollinger Kreuzretabel (München, Bayerische 
Staatsgemäldesammlungen, Alte Pinako-



vIII.  Register300

thek); v. a. Kap. II.3, S. 130–181, Kat. Nr. A.3, 
S. 231–236; Abb. 11–15

	 Retabel von 1444 (München, Bayerische 
Staatsgemäldesammlungen, Alte Pinakothek; 
Nürnberg, Germanisches Nationalmuse-
um); v. a. Kap. II.2., S. 79–129, Kat. Nr. A.2, 
S. 227–231; Abb. 6–10

Meister der Sterzinger Flügelbilder; S. 31, 56, 154, 
172, 175–177

	 Erbärmdebild (München, Bayerisches Natio-
nalmuseum); S. 172

	 Flügelbilder des Sterzinger Retabels (Sterzing, 
Stadtmuseum Sterzing und Multscher Muse-
um); S. 31, 175

	 Gefolge der Heiligen drei Könige (Stuttgart, 
Staatsgalerie); S. 154, 172; Abb. 100

Meister der Ulrichslegende; S. 157, 162, 175
Meister der Winterthurer Verkündigung; S. 92, 97
Meister der Worcester-Kreuztragung; S. 64, 

66–69, 154, 217
	 Worcester-Kreuztragung (Chicago, Art Insti-

tute); S. 66
Meister des Albrechtsaltars s. Albrechtsmeister
Meister des Gnadenstuhls aus St. Peter; S. 159; 

Abb. 104
Meister des Tucher-Altars; S. 75, 97, 158
Meister des Wurzacher Altars s. 

Multscher-Werkstatt
Meister E. S.; S. 121, 123f., 159, 161, 174, 176, 185, 

189, 214, 238
	 Apostelserien; S. 159, 185
	 Madonna von Einsiedeln; S. 121, 123; Abb. 97
Meister Herman (?); S. 206
	 Jüngstes Gericht (Freising, Dom); S. 206; 

Abb. 39
Meister von Attel (Sigmund Gleismüller); S. 17, 

90, 218
Meister von Flémalle s. Campin, Robert
Meister von Schloss Lichtenstein; S. 59f., 70
Meister von St. Sigmund; S. 26–29, 33, 39, 42, 64, 

134, 183; Abb. 59, 68
Meister von 1445; S. 82f., 85, 116, 121f.
	 Grabmal des Bischofs Otto III. von Hachberg 

(Konstanz, Münster, Margaretenkapelle); 
S. 82f., 85, 116, 121f.; Abb. 89

Mörlbacher Verkündigungsaltar (Mörlbach, 
St. Stephanus); S. 90, 218

Moser, Lucas; S. 50–52, 89, 98, 102, 115, 165
	��������������������������������������������     Tiefenbronner Altar (Tiefenbronn, St. Maria 

Magdalena); S. 50–52, 89, 98, 102
Multscher, Hans; S. 28f., 31, 118f., 122, 165, 177, 217
Multscher-Werkstatt; S. 19, 26, 28f., 31, 34, 39, 

42–44, 49f., 56, 61f., 65, 67, 69f., 72–77, 
80–82, 84f., 94, 97, 101, 106, 108, 110f., 114f., 
165, 177, 193, 219, 226

	 Wurzacher Altar (Berlin, Staatliche Museen 
zu Berlin, Gemäldegalerie); S. 19, 26, 28f., 31, 
34, 39, 42–44, 49f., 56, 61f., 65, 67, 69f., 72–77, 
80–82, 84f., 94, 97, 101, 106, 108, 110f., 114f., 
165, 177, 193, 226; Abb. 56, 57, 74, 75

	 Maria mit Kind (Nürnberg, Germanisches 
Nationalmuseum); S. 111, 177

München, Frauenkirche, ehemaliger Hochaltar s. 
Angler, Gabriel

N
Nikolaus von Kues; S. 164

O
Oberrhein; S. 55, 61, 64, 69, 75, 115–117, 124
Opifex, Martinus; S. 53, 72; Abb. 81
Ottheinrich-Bibel (München, Bayerische Staats-

bibliothek, Cgm 8010/1.2.); S. 56, 62, 64, 67f., 
72, 84, 110

	 Markus-Meister; S. 56, 67f., 72; Abb. 85
	 Matthäus-Meister; S. 84, 110; Abb. 84

P
Pollinger Kreuz (Polling, Pfarrkirche St. Salvator 

und Hl. Kreuz); S. 11, 13f., 130–138, 141–147, 
150, 153, 157, 162, 166, 170, 174, 179–181, 222, 
232, 234; Abb. 11

Pollinger Kreuzretabel s. Meister der Pollinger 
Tafeln

Pollinger Marienretabel s. Meister der Pollinger 
Tafeln 

R
Retabel von 1444 s. Meister der Pollinger Tafeln

S
Sachs, Conrad; S. 16f.
Schüler des Meisters der Pollinger Tafeln; 
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Kap. III.1.3, S. 201–206, Kat. Nr. C.1–3, 
S. 247–252

	 Anbetung des Kindes (ehemals Berlin, 
Gemäldegalerie); Kap. III.1.3, S. 201–205, 
Kat. Nr. C.1.b, S. 249f., S. 45, 46, 48, 50; 
Abb. 21

	 Marienkrönung (Opava, Slezské zemské mu-
zeum); Kap. III.1.3, S. 201–206, Kat. Nr. C.2., 
S. 250f.; Abb. 23

	 Marientod (Praha, Národní galerie v Praze); 
Kap. III.1.3, S. 201–206, Kat. Nr. C.1.a, 
S. 247–249, S. 31, 39f., 211; Abb. 22

	 Petrus und Paulus (Compton Verney); 
Kap. III.1.3, S. 201–205, Kat. Nr. C.3, S. 251f., 
S. 31; Abb. 24, 25

Sigismund, Herzog von Bayern-München; S. 197f., 
200, 243

Staufener Altar (Freiburg, Augustinermuseum); 
S. 101

Straußsche Madonna (Regensburg, St. Emmeran); 
S. 109

St. Sigmund im Pustertal, Hochaltarretabel s. 
Meister von St. Sigmund

T
Tabula magna s. Angler, Gabriel
Tassilo III., Herzog von Bayern; S. 131, 135–137, 

141–145, 147–149, 199, 231, 234, 242, 244
Tegernsee, Benediktinerkloster; S. 14, 134, 146f., 

149, 164, 239
Tegernseer Tabula magna s. Angler, Gabriel
Tieffenthal von Schlettstadt, Hans; S. 118, 122
Trausnitzer Kreuzretabel (Landshut, Burg 

Trausnitz, Georgskapelle); S. 161, 171–173, 206; 
Abb. 105

U
Ulm, Besserer-Kapelle s. Besserer-Kapelle in Ulm
Utrechter Buchmalerei; S. 83, 94, 115, 117

W
Weigel-Felix-Armenbibel (New York, Pierpont 

Morgan Library, Ms. 2310); S. 84
Weildorfer Altar (Freising, Kloster St. Klara, 

Kapelle); S. 28, 33, 46, 50, 59, 61f., 80, 133f.; 
Abb. 54

Weilheim; S. 13, 143, 146

Wessobrunn, Benediktinerkloster; S. 142f., 145, 
147

Weyden, Rogier van der; S. 90, 122, 156, 158–162, 
164f., 172, 174–180, 220, 235

	 Abegg-Triptychon (Riggisberg, Abegg-Stif-
tung); S. 160–162, 178

	 Gerechtigkeitsbilder (ehemals Brüssel, Rat-
haus); S. 162, 164, 175, 180

	 Johannesaltar (Berlin, Staatliche Museen zu 
Berlin, Gemäldegalerie); S. 159

	 Kreuzabnahme (Madrid, Museo del Prado); 
S. 158, 160, 176, 179

	 Kreuzigung aus Kloster Scheut (Escorial, 
Monasterio de San Lorenzo); S. 161; Abb. 102

Weyden-Werkstatt, -Umkreis- und Kopien; S. 21, 
156–159, 162, 174f.

	 Exhumierung des heiligen Hubertus (London, 
The National Gallery); S. 21, 156–158, 162, 
174f.; Abb. 101

	 Petrus und Maria (vermutlich Kopie nach 
einem Gemälde van der Weydens; Paris, 
Musée du Louvre, Cabinet des dessins); S. 159; 
Abb. 103

Wien; S. 18, 25, 65, 67, 69f., 72, 74–76, 219
Witz, Konrad; S. 35, 47, 50, 57, 59, 62, 84, 87f., 

96f., 107f., 110f., 115–117, 127, 155, 177, 121
	�������������������������������������������       Genfer Altar (Genève, Museé d’art et d’his-

toire); S. 47, 50, 57, 108, 111, 127
	 Heilige Katharina und Magdalena (Stras-

bourg, Musée de l’Œuvre Notre-Dame); S. 35, 
88 ; Abb. 65

	 Heilsspiegelaltar (Basel, Öffentliche Kunst-
sammlung, Kunstmuseum; Berlin, Staatliche 
Museen zu Berlin, Gemäldegalerie; Dijon, Mu-
sée des Beaux-Arts); S. 35, 84, 96, 115; Abb. 64

Witz-Werkstatt und -Umkreis; S. 47f., 75, 116
	 Anbetung des Kindes (Basel, Öffentliche Kunst-

sammlung, Kunstmuseum); S. 47f.; Abb. 73
	 Heilige Familie in der Kirche (Napoli, Museo 

Nazionale di Capodimonte); S. 88; Abb. 94
Wurzacher Altar s. Multscher-Werkstatt

Z
Znaimer Retabel (Wien, Österreichische Galerie 

Belvedere); S. 62
Züricher Marientafeln s. Meister der Münchner 

Marientafeln
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