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VORWORT

Innerhalb von ca. sechs Wochen hat Haydn die Schopfungs-
messe (Hob. XXI1:13) im Jahre 1801 als fiinfte der insge-
samt sechs spiten Missae solemnes — gleichfalls wie die iib-
rigen finf — im Auftrag seines Dienstherrn Fiirst Nikolaus
II. Esterbazy komponiert. Den Anlaf bot jeweils der Na-
menstag der fiirstlichen Gemahlin Maria Josepba Hermene-
gild, Prinzessin von Liechtenstein.!

Der verhiltnismiRig knappe Entstehungszeitraum fiir die um-
fangreiche Partitur ist durch zwei Eckdaten belegt: durch
die autographe Eintragung des Datums ,28.Juli 1801” in
die Partitur als Beginn der Kompositionstitigkeit und durch
die Erwihnung der bevorstehenden Urauffilhrung in einem
Brief vom 11.September 1801 an einen bisher nicht identi-
fizierten Berufskollegen: ... ich mochte Ihnen recht gerne
ein mebreres schreiben, aber eben bin ich armer alter Knab
mit meiner neuen Mef, so iibermorgen producirt werden
muf beym Schluf...”.* Demzufolge wurde die Messe am di-
rekt nachfolgenden Sonntag auf den Namenstag der Fiir-
stin, dem 13.September 1801, der Offentlichkeit zum er-
sten Mal vorgestellt, wahrscheinlich in der Bergkirche zu
Eisenstadt.

Leider sind uns keine Auffiihrungsberichte iiber das Ereig-
nis berliefert.> Auf den grofen Eindruck aber, den das
Werk hinterlassen haben muf, weisen verschiedene Indizien.
Kaiserin Maria Theresia bekundete schon bald ihr Interesse
an einer Abschrift der Messe* und der Verlag Breitkopf &
Hartel, Leipzig, druckte das Werk 1804 als Nummer vier
von insgesamt sieben Partiturausgaben Haydnscher Messen
mit einer Auflage von 1024 Exemplaren.® Jobann Adam Hil-
ler 1728—1804) schrieb schlieflich jene beriithmt geworde-
nen Worte auf eine eigenhidndig kopierte Abschrift der Mes-
se: ,Opus summum viri summi Joseph Haydn.”*

Der Beiname ,,Schopfungsmesse” ist zwar nicht authentisch,
griindet sich wohl aber auf das Zitat im Gloria’, Takt 152—
160 (Textworte: ,Qui tollis peccata, peccata mundi”), aus
dem Oratorium Die Schopfung (in der Ausgabe der Edition
Peters, Leipzig 1977, Nr.32 Duett: Holde Gattin, dir zur
Seite, Takt 72—79, bzw. in auftaktiger Vollstindigkeit Takr
173—181 auf den Text: ,Der tauende Morgen, o wie ermun
tert er'”).

Dabei konnte Haydn mit einem relativen Bekannth-
des Arienzitats rechnen, war doch geraume Zeit - Q
ses Duett als Fragment in der Allgemeinen Musik.

Zeitung (AmZ 1, 1798/99, No. VI. Beylage zur allg.

Musikalischen Zeitung, S. XVII-XVIII) b *s abg~
J : >
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mentaire, in der die Stimmen fiir die H6érner, Trompeten
und Pauken separat notiert waren, nicht mehr bei der Hand-
schrift und diirfte endgiiltig verloren sein."

Haydn stand auf dem Hohepunkt seiner kompositorischen
Entwicklung und konnte auf erprobte Techniken musikali-
schen Gestaltens zuriickgreifen, als er sich mit der Kompo-
sition der Schopfungsmesse beschiftigte. Das Durchkompo-
nieren der einzelnen ordinarium-missae-Sitze (formale Ge-
schlossenheit), die Verwendung des Soloquartetts anstelle
virtuoser Arien, das Ubertragen kompositorischer Erfahrun-
gen aus der Instrumentalmusik in die Vokalmusik (thema-
tisch-motivische Arbeit im Sinne des ,,obligaten Akkompagne-
ment”) und dies alles wiederum auf der Grundlage eines aus-
drucksisthetisch verpflichteten Denkens, waren ihm lingst
selbstverstindliche kompositorische Mittel geworden.'* So
bindet Haydn beispielsweise die langsame Einleitung (Takt
1-28) des Kyrie durch motivisch-thematische Ar+

dem Kyrie-Motiv (Soloalt Takt 9) eng an den ’
Allegro-Hauptteil (Takt 29—66). Den Einle’

unterstreicht er durch ein subtil eingeset-
ciert instrumentiertes Fanfarenmotiv
talstimmen, das die Vokalstimmen, -

é

misch steigernd, begleitet und so ¢’ $,
Stimmung erzeugt und anderer \\’b'
fiir das Folgende weckt (har- <

auf der Dominante). In dr <& den
Haydn im selten verwer Mtk O gl das
Kyrie der Nicolai-Me- ie - (/lb' >che Fak-
tur des Satzes hau- ® .nit dem
Kyrie-Motiv, dac O 1sicht beson-

ders interessie <hythmus des

Motivs erla- ¢~ - wenn die melodi-
sche Gesr N Q} . ), der Notenwert um
das D~ . W) erscheint, oder mit dem
Mo* ’bﬁ . im Vokalpart (Takt 41/
4! ‘ot ((\ \rakt 67—92) wechselt mit

@ unte der Kyrie-Haupttonart
sdmmungsgehalt und stellt wir-
O ctett und Chor gegeniiber. Ab Takt
*' -rte Reprise” des Kyrie-Hauptteils ein,
OQ (Takt 120—139) anschlieRt.

’ -kt der thematisch-motivischen Arbeit im Ky-
s'@o , analytische Interesse, so soll anhand des Glo-
aen formalen Gesichtspunkt hingewiesen werden.
oria hat Haydn hiufig dreiteilig angelegt, wie auch

orliegenden Fall, der jedoch insofern eine Besonderheit
.rzeigt, als Haydn den ersten Teil als Ritornell gestaltet.

Eine schematische Darstellung des Satzes kann dies verdeut-

lichen:

1. Teil — Gloria in excelsis Deo, geradtaktig (Takt 1—160):
Die Ritornelle Takt 1—22 Gloria in excelsis Deo, Takt 54—
95 Laudamus te und 132—147 Dominus Deus stehen alle
in der Grundtonart B-Dur und werden im Vokalpart aus-
schlieBlich als homophoner Chorsatz behandelt. Dazwischen-
geschoben sind die Abschnitte Et in terra pax (Takt 23—54,

R

b-Moll), Vokalpa~- =it Solobe-
handlung de 5—-131,
g-Moll), al TuRter
Chorsatz r -hlug-
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nobis-Zwischenruf von Chor und Soloquartett unterbrochen,
zu threm Recht.

I11. Teil — Quoniam, geradtaktig (Takt 224—342): kehrt
in die Haupttonart B-Dur zuriick und ist selbst nochmals
zweigeteilt. Der erste Abschnitt Quoniam tu solus sanctus
(Takt 224—241) besteht im Vokalpart wiederum aus einem
homophonen Chorsatz, dessen Kopfmotiv in seiner rhyth-
mischen Substanz stark an das Kyrie-Motiv erinnert. Den
zweiten Abschnitt und AbschluR des Gloria bildet die
glanzvolle Fuge In gloria Dei Patris, amen (Takt 242—342),
die im Amen-Teil in einen stark homophonen Satz zuriick-
kehrt. Alle Moglichkeiten der Ausdruckssteigerung mittels
gegeniiberstellender Besetzung des Vokalparts mit Solisten
oder Chor werden eingesetzt.

Am Credo iRt sich Haydns ausdrucksgeleitetes Vermogen
aufzeigen, Wort-Ton-Beziehungen auszukomponieren® Im
ersten Credo-Abschnitt (Takt 1-59) iiberlagert er gleich zu
Beginn in stimmengekoppelter, versetzter Einsatzfolge von
Tenore/Basso und Soprano/Alto die beiden Worte ,credo”
und ,, Deum”; fiir ihn wichtige Teile des Glaubensbekenntnis-
ses vertont er grundsitzlich homorhythmisch, um die Text-
verstindlichkeit zu erleichtern: das , descendit de coelis”
(Takt 51-59) findet seine kongeniale, horbare Ausgestal-
tung z.B. in der Einsatzfolge von hoher zu tiefer Stimmlage,
in der sukzessiven Augmentation der Notenwerte und in den
intervallisch absteigenden Melodiefloskeln. Das Crucifixus

im Teil Il des von Tenor und BaB solistisch ausgefithrten Et
incarnatus symbolisiert Haydn durch die melodische Linien-
fiihrung des Solobasses (Takt 86—89) in charakteristischer
Kreuzform und kommentiert diese Stelle zusitzlich mit
dem Stimmungsgehalt des ,,Lamento” durch die gleichzei-
tig chromatisch absteigenden Violinen. Der Tutti-Einsatz
von Chor und Orchester (Takt 89/90) im Anschluf an das
Crucifixus auf die Worte: ,Sub Pontio Pilato” trigt seinen
Teil zur Dramatisierung des Ganzen bei. Und die aufwirts-
eilenden Sechzehntelliufe der Streicher zu dem Wort ,as-
cendit” im 1I1. Teil des Credo Et resurrexit (Takt 101—178)
sowie die hoch-tief-Stimmenkopplung bei den Choreinsit-
zen (Takt 105 ff.) beweisen erneut Haydns angewandtes
Prinzip des ,sprechenden Komponierens”. Der Einsatz der
Blechbliser mit Fanfarenmotiven, die in liegenden Sech:
zehnteln begleitenden Streicher und die vom Chor in I

gen Notenwerten intonierten Worte: ,judicare vivos” ‘T
119—124) vermdgen das Drohende des endzeitli-
richts eindringlich zu verdeutlichen. Mit der €
Fugato wird das ewige Leben ,Et vitam ven
Takt 179-199 auskomponiert, bis schlieRlich «
einem jubelnden ,Amen” (Takt 200—2"3) im he
gehaltenen Chorsatz schlieft.

Anhand des Sanctus, welches ur . {\..
(Adagio, 4/4-Takt) und Figura ik’ bQ’
Bewegung) eine Parallele 2 N
aufweist'* | liRt sich zeip QJ((\ gen
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sprac’ +Q~ .zieht sich mit den vol-
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ichem Ubergang seinen Ziel-
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Im Benedictus komponiert Haydn eine erweiterte Rondo-
form, in der er seine musikalischen Einfille besonders sorg-
filtig ausgestaltet. Da aber die analytische Darlegung genau
dieses Sachverhalts den Rahmen dieser kurzen Werkeinfiih-
rung sprengen wiirde, mag es mit diesem Hinweis auf die
formale Konzeption sein Bewenden haben.'¢

Noch deutlicher bindet sich Haydn an die liturgische Norm
im Agnus Dei. Die Takte 1—6, 18—23 und 34—39 rufen
mit zunehmender Intensitit bei gleicher melodisch-harmo-
nischer Substanz (harmonischer Gang: G-Dur nach D-Dur)
das Lamm Gottes an; hingegen wird die Bitte: ,miserere no-
bis” (Takt 7—-16, 24—32) bzw. ,dona nobis pacem” (Takt
40—47) in jeweils verinderter melodisch-harmonischer und
instrumentierter Fassung formuliert (1.Miserere: G-Dur nach
D-Dur, 2.Miserere: D-Dur nach a-Moll, Dona nobis pacem:
D-Dur). Eine im Tempo gemiRigte Uberleitung (Takt 48—
59) in B-Dur bereitet die SchluRfuge Dona nobis pacem (in
schnellem ZeitmaB. Takt 60—170) vor, die mit ihrem chro-
matischen, modulationsfihigen Fugenthema an die Chorfu-
ge im Gloria erinnert. Den AbschluR findet 7 < in dem
sich verbreiternden, langsam homophon w hor-
satz mit der anhaltenden und eindringl’
nobis pacem”!

Ebringen, Oktober 1983
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