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Einleitung

Mitte September 1895 leisteten die Redakteure Julius Meier-Graefe und Otto Ju-
lius Bierbaum Verzicht auf ihre Stellung und legten den Vorsitz der Zeitschrift
Pan nieder. Nur wenige Tage zuvor war an den Vorsitzenden der Genossen-
schaft Eberhard von Bodenhausen ein Antrag auf Entlassung und Amtsenthe-
bung gerichtet worden, der von Wilhelm Bode, Alfred Lichtwark, Woldemar
von Seidlitz, Karl Koepping und Richard Graul unterzeichnet war. Handschrift-
lich waren dem Schreiben beigefiigt die Namen der Befiirworter, neben Adolf
Bayersdorfer, Ludwig von Hofmann, Leopold von Kalckreuth, Max Klinger,
noch Richard Muther, William Unger und Karl Woermann (Abb. 1). ! Es stan-
den damit die Griinder des Pan zur Disposition, nachdem diese lediglich zwei
Hefte verantwortet hatten, mit ihnen das unbedingte Eintreten fiir die internatio-
nale Orientierung des Organs. Vorausgegangen war der Demissionierung eine
offentlich gefiihrte Kontroverse, in der neben Alfred Lichtwark, dem Direktor
der Hamburger Kunsthalle, auch Eberhard von Bodenhausen, der Vorsitzende
der Genossenschaft Pan, federfithrend waren. Lichtwark forderte in dem nach
der Entlassung im dritten Heft des ersten Jahrgangs zum Abdruck gekommenen
Programmartikel, Pan miisse ein deutsches Kunstblatt werden. Wer sich fiir die
Bewegung in Frankreich oder England oder im Norden ernstlich interessiere,
werde sich andere Quellen suchen miissen. >

Ungeachtet des offen zu Tage tretenden Diskurses um die nationale oder
aber internationale Orientierung des Organs, hat man als Anlass des Auseinan-
dergehens lange Zeit den von Meier-Graefe eigenméchtig getitigten Ankauf der
Lithographie Mlle Lender en buste Henri Toulouse-Lautrecs sehen wollen (Abb.
2).* Die bis dahin geltende Begriindung stiitzte sich wesentlich auf eine Aussage
von Bodenhausens, die dieser in einem Briefe an seinen Vater vorgebracht hatte
und auf die von den Griindern gestalteten literarischen Reflexe. * Die Forschung
ist diesem Bild lange gefolgt. > Erst vor dem Hintergrund der von Catherine
Krahmer veroffentlichten, zwischen den Redakteuren, dem franzosischen Ver-
treter des Pan Henri Albert und Alfred Lichtwark getauschten Briefe, riickte der
Richtungsstreit in den Mittelpunkt des Interesses. ® Den Ausgangspunkt der vor-
liegenden Studie bilden die bislang nur auszugsweise und an entlegenen Stellen
verodffentlichten Briefwechsel der Pankorrespondenz, die sich in der Hamburger
Kunsthalle sowie im Deutschen Literaturarchiv Marbach am Neckar erhalten
haben. Untersuchungsgegenstand sind die skandinavischen Beitrdge im Pan, auf
die zuerst Bengt Algot Sgrensen aufmerksam gemacht hat. ’ Wir werden zu-
néchst eine Bestandsaufnahme vornehmen, da uns scheint, dass nur auf dieser
gesicherten Grundlage eine Diskussion der im Pan beriicksichtigten internatio-
nalen Positionen moglich ist.

Wihrend die gleichzeitige Rezeption und Vermittlung der franzosischen
Kunst in Deutschland und des deutschen Impressionismus wiederholt das Inte-
resse der Forschung auf sich zog, wurde der genannten Fragestellung ver-
gleichsweise wenig Aufmerksamkeit zuteil. Dagegen ist unsere Kenntnis der
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Kunst und Kultur des Deutschen Kaiserreichs durch mehrere Studien der letzten
Jahre entschieden bereichert worden. ® Die UnverhiltnisméBigkeit wird sicher-
lich zu Teilen darauf zuriickzufiihren sein, dass nur vereinzelt wichtige Ergeb-
nisse der skandinavischen Fachliteratur in Ubersetzung vorlagen. BegriiBenswert
ist hier die unlangst erfolgte Ubertragung der Studie Cecilia Lengefelds zu An-
ders Zorn ins Deutsche. ° Ein wichtiger Impuls ist von dem 1993 von Lars Olof
Larsson und Bengt Algot Sgrensen in Kopenhagen ausgerichteten Symposium
Nordisk konst och Tyskland omkring ar 1900 ausgegangen. Der Grofiteil der
nach wie vor instruktiven Beitrdge der Beteiligten fand in der Konsthistorisk
Tidskrift in drei aufeinander folgenden Heften Verdffentlichung. '© Lars Olof
Larsson hat an dieser Stelle einleitend einige der bekannten Probleme zusam-
mengefasst und kritisch angemerkt, dass das tiefere verstehende Eindringen in
die Komplexitdt kiinstlerischer Austauschprozesse bislang verstellt worden sei
durch die Sichtweise, der nach eine einseitige Anregung von der franzdsischen
Kunst ausgegangen sei. Es ist hier sicherlich zutreffend darauf verwiesen wor-
den, dass das Hauptinteresse der Forschung dem Aufzeigen von Bildkonzepten
gegolten habe, die sich an Vorbildern des Impressionismus und des Synthetis-
mus orientiert hétten. So habe man auch dem Umstand, dass es Léon Bonnat
war, der seinerzeit als einer der gefragtesten Lehrenden in Paris zu gelten hatte,
wenig Beachtung zukommen lassen. '

Uber die Prisenz skandinavischer Kiinstler auf den groBen internationalen
Ausstellungen in Miinchen und Berlin sind wir nach wie vor kaum orientiert.
Damit wissen wir auch nur wenig dariiber, welche Werke als bekannt vorauszu-
setzen waren, noch weniger dariiber, welche Anregungen von den dort gezeigten
Arbeiten ausgingen. Auch fiir die Rezeption der skandinavischen Kunst von Sei-
ten der deutschen Kunstkritik gilt, dass diese im Grunde gar nicht und wenn,
dann nur auszugsweise erforscht ist. '> Hier tut sich ein weites Feld fiir kiinftige
Forschungsvorhaben auf. Erste Ansitze lieferten Cecilia Lengefeld in der ge-
nannten Zorn Studie, dariiber hinaus Barbara Paul. * Fiir unsere Fragestellung
unverzichtbar sind iiberdies die im gleichen Zeitraum veroffentlichten Aufsitze
Nils Messels zu Andreas Aubert und Widar Haléns zu Gerhard Munthe, die in
dem flankierend zu der 1994/95 in Oslo gezeigten Ausstellung Tradisjon og
Fornyelse. Norge rundt Arhundreskiftet publizierten Katalog Abdruck fanden. '
Die deutsche Forschung hat sich im gleichen Zeitraum insbesondere des Norwe-
gers Edvard Munch angenommen und dabei vorrangig die Ausstellungstitigkeit,
die deutschen wie auch die franzosischen Verbindungen sowie die Rezeption
durch die Tagespresse erhellt. In Miinchen, Hamburg und Berlin wurde die Aus-
stellung Munch und Deutschland gezeigt, zuvor waren bereits die Pariser An-
fange in der Munch et la France betitelten Ausstellung des Munch Museet, des
Pariser Musée d*Orsay und der Frankfurter Schirn abgehandelt worden. °
Einen wichtigen, gleichwohl wenig beachteten Beitrag zu der Aufarbeitung der
Jahrhunderte wihrenden Begegnungsgeschichte zwischen dem europdischen
Norden und Deutschland, leistete die 1998 in Stockholm gezeigte Ausstellung
En glomd relation. Norden och Tyskland vid Sekelskiftet - Eine in Vergessenheit
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geratene Begegnungsgeschichte. Der Norden und Deutschland um die Jahrhun-
dertwende. Wir verdanken den im gleichnamigen Katalog enthaltenen Aufsitzen
Cecilia Lengefelds zu Anders Zorn, sowie Bengt Algot Sgrensens, Den nordiska
profilen i den tyska tidskriften PAN, maBgebliche Anregungen. '® Der Fragestel-
lung nahm sich iiberdies die in Stockholm, Oslo und Berlin gezeigte Wahlver-
wandtschaft-Ausstellung des Jahres 1997 und die daran anschlieSende Schriften-
reihe des Nordeuropa Institutes der Berliner Humboldt-Universitit an. '’ Einen
etwas anders gelagerten Schwerpunkt setzt das seit 1999 an der Christian-
Albrechts Universitit Kiel bestehende Graduiertenkolleg Imaginatio Borealis,
das sich die Erforschung der Perzeption, Rezeption und Konstruktion des Nor-
dens auf die Fahnen geschrieben hat. '® Dass die deutsch-skandinavische Begeg-
nungsgeschichte zugleich eine europiische ist, gerdt zunehmend ins Blickfeld.
Es ist hier jedoch zu bemerken, dass nur vereinzelt der Versuch unternommen
wurde, Mosaiksteine der Spezialforschungen zu einem Gesamtbild zu fiigen. '
Der vorliegenden Studie kamen iiberdies zahlreiche Untersuchungen der letzten
Jahre zugute, die sich der Rolle der Kunst bei der Herausbildung eines National-
bewusstseins annahmen. Anzufiihren ist hier nicht zuletzt die Streitschrift Wer-
ner Hofmanns: Wie deutsch ist die deutsche Kunst? Eine gesonderte Sicht auf
die Rolle von Zeitschriften im Prozess der Konstruktion kultureller Identitit er-
offnete unldngst Vera Viehofer in ihrer Auseinandersetzung mit der Neuen
Deutschen Rundschau. Beachtenswert hier die Ausfithrungen zu den methodi-
schen Voraussetzungen. Die Terminologie der von Jiirgen Link weiterentwickel-
ten Diskurstheorie aufgreifend hat Vera Viehofer vorgeschlagen, eine in der
Neuen Rundschau ausgetragene Identititsdebatte als komplexe diskursive For-
mation aufzufassen, in der verschiedene Teildiskurse, namentlich der disthetische
und der nationale Diskurs, unaufhorlich interagierten. *°

Uber die Rolle einzelner Kritiker, Kiinstler und Kunsthistoriker in den Prozessen
nationaler Identitétsstiftung sind wir gleichwohl kaum orientiert. Auszunehmen
sind die Aufsitze Nils Messels zu Andreas Aubert und diejenigen Janne Gallen-
Kallela Siréns zu Axel Gallén. >' Nach wie vor unverzichtbar sind die Anfang
der neunziger Jahre von Bernhard Giesen, Jiirgen Link und Wulf Wiilfing ver-
antworteten Sammelbénde sowie die von Michael Jeismann vorgelegte Studie
zum nationalen Feindbegriff und Selbstverstindnis in Deutschland und Frank-
reich in den Jahren 1792-1918. ** Es ist wohl Michael Jeismann zu danken, mit
seiner Untersuchung ein waches Bewusstsein fiir die Unterscheidung von Selbst-
und Fremdbild geweckt zu haben. Daneben haben unterschiedliche Autoren auf
den Zusammenhang von Identitdtskonstruktion und Trigergruppen verwiesen.
Rudolf von Thadden zu folgen stellen Identitdten nicht wie wirtschaftliche und
soziale Tatbestinde direkt messbare Wirklichkeitssegmente dar, sondern sind als
durch Abstraktion gebildete Konstrukte anzusehen, die zum besseren Verstind-
nis nur schwer durchschaubarer Zusammenhdinge dienten, denen damit idealty-
pische Ziige zuzumessen seien. > Shmuel Noah Eisenstadt hat in diesem Zu-
sammenhang die Bedeutung von Trigergruppen herausgearbeitet, durch die na-
tionale Identitiit jeweils erst behauptet und bestimmt werde. ** Hans-Ulrich
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Webhler hat in Anlehnung an Miroslav Hroch angeregt, drei Phasen in der Ent-
wicklung des Nationalismus und der Nationenbildung zu unterscheiden. Dem-
nach triigen in einer ersten Phase Kiinstler und Intellektuelle dazu bei, dass ein
lebhaftes Interesse an einer nationalen Sprache, Kunst und Vergangenheit erwa-
che. Bevor die Ausbreitung des Nationalismus zu einem Massenphénomen er-
folge, bildeten zumeist kleine Zirkel die Tridgergruppe, von Wehler als Eliten
bezeichnet. % Bezogen auf die Rolle von Kunst, Literatur und Geschichtsschrei-
bung hat Giesen bemerkt, dass die neuere vergleichende Nationenforschung die
Nation zwar fiir eine geschichtsmdchtige, aber keinesfalls unausweichliche
Form der kollektiven Identitidt ansehe. Diese sei nicht naturgegeben, sondern
werde als Ergebnis unterschiedlicher geschichtlicher Bedingungen und unter
unterschiedlichen kulturellen Beziigen sozial konstruiert. Schon die deutsche
Romantik habe sich die Nation als ein durch Kunst zu vollendendes Projekt vor-
gestellt. In dieser Perspektive erschienen Literatur und Geschichtsschreibung
nicht mehr als kulturelle Selbstvergewisserung der schon vorgdngig existieren-
den Nation, sondern als Vorgdinge, in denen erst die Identitdit der Gesellschaft
behauptet, beschrieben und geschaffen wiirden. *°

Allgemein wird man sagen konnen, dass zahlreiche Ausstellungsprojekte
der letzten Jahre das zunehmende Interesse an Malerei und Kunstgewerbe der
skandinavischen Linder um die Jahrhundertwende sowie am Symbolismus be-
legen. Es gilt inzwischen als Gemeinplatz, dass die Neubewertung maBigeblich
durch Kirk Varnedoe eingeleitet wurde. >’ Anzufiihren sind die Mitte der achtzi-
ger und Anfang der neunziger Jahre in Diisseldorf und Hamburg, die im Jahre
1999 in Strasbourg und Lille, die im Berliner Bréhan-Museum 2002 gezeigte
Schau Das Licht kommt jetzt von Norden - Jugendstil in Finnland, die Baltic
light — Ausstellung der National Gallery of Canada, Ottawa neben den unléngst
in Lausanne, Kiel und Wien gezeigten Ubersichten. 2 Daneben die Kopenhage-
ner Symbolismus- sowie die Kolner Landschaft als Kosmos der Seele Ausstel-
lung. % Zugleich richtete sich der Blick auf einzelne der im Pan beriicksichtigten
Beitrédger, neben Vilhelm Hammershgi insbesondere auf Axel Gallén. Daneben
erweckte die Druckgraphik Anders Zorns das Interesse der Forschung. Der For-
schungsstand ist hier den einzelnen Kapiteln des Analyseteils vorangestellt. In
der gleichen Weise verfahren wir hinsichtlich der mehr oder weniger umfangrei-
chen Literatur, die sich der einzelnen Vermittler annimmt, so etwa derjenigen zu
Harry Graf Kessler sowie Eberhard von Bodenhausen. 30

1. Kunstkritik als Forschungsgegenstand

Wihrend die Erforschung der franzosischen Kunstkritik des 19. und 20. Jahr-
hunderts inzwischen weit vorangeschritten ist, wird das Feld der deutschen
Kunstkritik des gleichen Zeitraumes noch weitldufiger zu kartieren sein. Eine
wesentliche Anregung ging anfinglich von zwei Verdffentlichungen aus, fiir die
beide Male Jean-Paul Bouillon verantwortlich zeichnete, namentlich von dem
Sammelband La promenade du critique influent sowie dem Symposiumsbericht
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La Critque d*Art en France. 1850-1900. ' Anzufiihren sind eine Sondernummer
der Zeitschrift Romantisme mit Beitragen Dario Gambonis, Pontus Grates und
einer Einfithrung von Pierre Vaisse, des Weiteren die von Michael R. Orwitz he-
rausgebrachte Aufsatzsammlung. ** Zahlreiche Untersuchungen der letzten Jahre
haben gezeigt, dass Bestandsaufnahmen in der Erforschung von Kunstkritik und
Kunstliteratur unverzichtbar sind, es ist hier etwa an die Arbeiten Roland Scot-
tis, Elisabeth Hirschbergers sowie Andreas Schockenhoffs zu erinnern. 3 Die
mehrjahrige Erforschung der deutsch-franzosischen Kunstvermittlung 1871-
1940 von Seiten des neugegriindeten Deutschen Forums fiir Kunstgeschichte Pa-
ris hat inzwischen mehrere Publikationen gezeitigt, die fiir die Rezeptionsfor-
schung richtungsweisend zu nennen sind. Darunter der von Thomas W. Gaeht-
gens und Uwe Fleckner verantwortete erste Band der Reihe Passagen/ Passages
Prenez garde a la peinture!, daneben De Griinewald a Menzel. L' image de I’art
allemand en France aux XIXe siecle sowie der von Aleaxandre Kostka und
Frangoise Lucbert edierte Band Distanz und Aneignung. 4

Die deutschsprachige kunsthistorische Forschung ist offenbar der eigenen
Kunstkritik iiber viele Jahrzehnte mit duBerster Zuriickhaltung begegnet. So je-
denfalls lieBen sich die Ausfithrungen Albert Dresdners in seiner 1915 erstmals
bei Bruckmann verlegten, dem Andenken Andreas Auberts gewidmeten Studie
Die Entstehung der Kunstkritik lesen. *> Das Verhiltnis riickten vor wenigen
Jahren erneut Thomas W. Gaehtgens und Andreas Strobl ins Blickfeld. ** Zuvor
hatte bereits Philip Ursprung den Stand der Erforschung der deutschen Kunstkri-
tik bis zum Jahre 1993 in seiner Auseinandersetzung mit dem Atelier vollgiiltig
angefiihrt. >’ Sowohl Strobl als auch Gaehtgens haben darauf verwiesen, dass in
dem explosionsartigen Anwachsen des Zeitungs- und Zeitschriftenmarktes im
19. Jahrhundert eine der Ursachen fiir den Abstand zu sehen sei, den die Kunst-
geschichte bislang von dem Gegenstand nahm. Sowohl die Konzentration auf
einzelne Autoren als auch die Beschrinkung auf monographische Untersuchun-
gen einzelner Organe sind zutreffend mit den methodischen Problemen, denen
sich die Forschung ausgesetzt sieht, erklirt worden. ** Zahlreiche Untersuchun-
gen der letzten Jahrzehnte befassten sich mit den Organen Die Kunst fiir Alle,
Kunst und Kiinstler, dem Kunstwart, der Gesellschaft, der Freien Biihne und mit
den Rundschauzeitschriften im Deutschen Kaiserreich. Uberdies waren Fried-
rich Pecht und Paul Westheim in ihrer Funktion als Kunstkritiker Gegenstand
des Interesses. > Christoph Engels untersuchte die zwischen 1906 und 1918 er-
folgte Auseinandersetzung der Kritik mit Max Beckmann, daneben sind die Stu-
dien Iris Kleins, iiberdies Fee-Alexandra Haases zu nennen. ** Kirsten Baumann
widmete sich der Kunstkritik in den Jahren 1927-1939. *' Sicherlich beden-
kenswert ist der von Andreas Strobl vorgetragene Hinweis, dass eine klare
Trennung der Berufsfelder um 1900 nicht gegeben sei. Museumsmitarbeiter und
Hochschullehrer berichteten, wenn auch oftmals unter dem Deckmantel des
Pseudonyms in Tages- und Wochenzeitungen. Wéhrend fiir Wilhelm Bode be-
reits eine beeindruckende Bibliographie seiner Schriften vorgelegt wurde, sind
wir iiber die kritische Betitigung Alfred Lichtwarks und Woldemar von Seidlitz
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bislang kaum unterrichtet. ** Der genannten Fragestellung hat sich bislang wohl
am umfassendsten Rotraud Schleinitz angenommen, die eine Untersuchung zu
Richard Muther vorlegte, die neben der dreibindigen Geschichte der Malerei
auch die Anféinge Muthers als Kritiker der Miinchener Neuesten Nachrichten be-
leuchtete. Schleinitz gelang es iiberzeugend, die Konzeption der dreibéndigen
Geschichte in Zusammenhang mit den seinerzeit aufbrechenden Kontroversen
um die Internationalitit der Miinchener Ausstellungen zu bringen. ** Neben
Muther und Bode stand auch Julius Meier-Graefe wiederholt im Mittelpunkt des
Interesses. Nach der 1973 von Kenworth Moffett vorgelegten Studie hat sich
insbesondere Catherine Krahmer um die Wiirdigung des Werkes verdient ge-
macht. Es ist dabei gesondert auf die hervorragend kommentierten Briefwechsel
zu verweisen. * Catherine Krahmer hat zu Recht bemerkt, dass die von ihr auf-
geworfene Fragestellung, der Pan und das Ausland, 1894-1895 in den beiden
bereits vorliegenden Abhandlungen zum Pan nur ganz am Rande beriihrt worden
sei. Es sind dies die im Jahre 1974 vorgelegten Dissertationsschriften Gisela
Henzes und Jutta Thamers. ** Der von uns vorgelegten Studie kam iiberdies zu-
gute, dass man Anfang der siebziger Jahre die fiinf Jahrgénge und damit 21 Hef-
te des Pan in einer Dokumentation erfasst hat und in zwei Bianden die Ergebnis-
se der Offentlichkeit zugénglich gemacht hat. 46

Zugleich verdanken wir einige Einsichten dem von Ulrich Saxer vorgege-
benen Abstraktionsniveau, der vorgeschlagen hat, unstberichterstattung als eine
Struktur zu verstehen. Kunstberichterstattung ist demnach ein mehr oder minder
hoch institutionalisierter Problemlosungs- wie Problemschaffungsmechanismus,
der zwischen den Systemen Kultur und Medien vermittelt. Kultur selbst ist dabei
als ein gesellschaftliches Teilsystem verstanden, das mit Institutionen der Erzie-
hung, Religion, wie der Kunst den Sinnhorizont der Gesellschaft bestimmt, deren
Sinnbedarf stillt und damit primdr die normative und die affektive Strukturie-
rung der Gesellschaftsmitglieder besorgt. *” Wir setzen einen Kulturbegriff vor-
aus, der in seinen Grundziigen von Siegfried J. Schmidt entlehnt ist. Kultur ist
damit definiert als ein System kollektiven Wissens und kollektiv geteilter Sinn-
konstruktionen, anhand derer Wirklichkeit gedeutet wird. 48

2. Die Zeitschrift Pan, 1895-1900

Franzosische Impressionisten, von van Gogh und Cézanne ganz zu schweigen, fehlen zu-
ndichst. Es wurde zwar ein farbenspriihender Steindruck Toulouse-Lautrecs, das prickelnde
Bildnis einer monddnen Dame, verdffentlicht, zugleich aber, und zwar in fiinf verschiedenen
Ansichten, die unvorstellbar kitschige Kleinplastik ,,Schone Melusine“ eines heute vergesse-
nen Bildhauers Jean Dampt. Diese Unorientiertheit iiber franzosische Kunst iiberrascht, weil
anfangs der Geist Julius Meier-Graefes iiber den Wassern der Zeitschrift schwebte. Oder
sollte der Einfluss der ,,Geheimrdite* und von Mdnnern wie Eberhard von Bodenhausen
gleich von Beginn an, wenn auch zundchst hinter den Kulissen, richtunggebend und entschei-
dend gewesen sein? Jedenfalls kann man sich eines ironischen Léchelns nicht erwehren, wenn
man bedenkt, wie bald Meier-Graefe und die Seinen gegen die meisten der im ersten Jahr-

gang vertretenen Maler liirmend ankidmpften. ¥ Eduard Plietzsch, 1939
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In der Fachliteratur finden sich zahlreiche Belege dafiir, dass der Pan selbst Ge-
genstand einer Mythenbildung wurde, so bemerkte etwa Jiirgen Krause in seinen
Studien zum Nietzsche Kult:

[...] vor allem Bodenhausens diplomatisches Geschick hatte eine, wenn auch befristete Koa-

lition zwischen den ,,Geheimriten* als den Exponenten offizieller Kunstpolitik und ihren Kri-
tikern aus der nachdringenden Bohéme zustande gebracht. Zwischen beide Lager, fiir die
Namen Wilhelm von Bode und Alfred Lichtwark auf der einen, Richard Dehmel und Ludwig
von Hofmann auf der anderen Seite stehen mégen, schob sich der fiir den Nietzsche-Kult
mafigebende neue ,,Typ des Kunstpublizisten“. Ihn verkorperten exemplarisch die beiden
Mitglieder der ersten PAN-Redaktion, Julius Meier-Graefe und Otto Julius Bierbaum. 0

Die literaturgeschichtliche Wahrnehmung der Griindung des Pan hat sich vor-
nehmlich auf die von Przybyszewski, Strindberg, Bierbaum, Meier-Graefe und
Servaes gestalteten literarischen Reflexe auf die frithen neunziger Jahre
konzentriert. Man wird hier stellvertretend den 1999 verdffentlichten Aufsatz
Fritz Pauls August Strindberg und Edvard Munch anfiihren diirfen. *' In Unter-
suchungen, die sich des Wirkens Julius Meier-Graefes, Otto Julius Bierbaums,
Alfred Lichtwarks und Wilhelm Bodes annahmen, bildete die Panzeit oftmals
nur eine kurze Episode, die zumeist als Randnotiz abgehandelt wurde. 32 Dass
sich der Direktor der Hamburger Kunsthalle in den Auseinandersetzungen des
Zuspruchs des Norwegers Andreas Aubert versichern konnte, verweist zugleich
auf eine europdische Dimension der von Lichtwark verhandelten Punkte. Dieser
Hintergrund geriet vollstindig in Vergessenheit, ebenso die von Bode und von
Seidlitz in zahlreichen Aufsitzen vertretenen Positionen, so etwa der Ruf nach
Reformierung der Akademien, den wir allerdings nur am Rande beriicksichtigen
konnen. In diesem Zusammenhang ist auf die Auseinandersetzung Bodes mit
Anton von Werner zu verweisen, die von einem im Pan publizierten Artikel Bo-
des ihren Ausgang nahm. Einer Aussage Lichtwarks nach hatte sich zugleich
von Tschudi durch seinen in der gleichen Ausgabe des Pan gebrachten Menzel-
Aufsatz die Stellung in Berlin verdorben, immerhin bereits 1896 und damit kurz
nach Amtsantritt. Der Pan wire somit sicherlich auch im Hinblick auf die Mu-
seumsgeschichte im Allgemeinen, wie auf einzelne kunstpolitische Diskurse im
Besonderen von hochstem Interesse.

3. Der Pan in der Kritik

Nachdem durch Caesar Flaischlen bereits in einer Generalversammlung des Jah-
res 1898 der Antrag eingebracht worden war, den Pan aufzulGsen, verging ein
weiteres Jahr bis zum Beschluss iiber die Liquidation. Mit nur einer Gegen-
stimme wurde am 4. November 1899 fiir die Einstellung der Zeitschrift votiert,
am 16. Juni 1900 erfolgte die Annahme der Liquidation in einer zweiten Ab-
stimmung gemiB den Statuten. > Die Abwicklung des Pan erfolgte bis zum
Herbst des gleichen Jahres. Theo Neteler hat erst kiirzlich dargelegt, dass den
gescheiterten Fusionsverhandlungen mit der 1899 von Rudolf Alexander Schro-
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der, Alfred W. Heymel und Otto Julius Bierbaum gegriindeten Insel vorgingig
erneut der Kontakt mit Bierbaum aufgenommen wurde. >* Das 1896 durch von
Seidlitz geduBerte Ansinnen, die Geschicke des Pan einem Verlag zu iiberant-
worten, hatte Bodenhausen entschieden abgelehnt. Als sich 1899 abzeichnete,
dass an eine Fortfiihrung nicht mehr zu denken war, blieb Bodenhausen diesem
Standpunkt treu. Bodenhausen bat Kessler um Unterstiitzung, um entschieden
gegen den Verkauf an Cassirer eintreten zu konnen. Mit dem vierten Heft des
fiinften Jahrganges 1899/1900 wurde das Erscheinen eingestellt. Bis zu diesem
Zeitpunkt waren 21 Hefte herausgebracht worden, bis zur Entlassung der ersten
beiden Redakteure zwei Hefte, die iibrigen nach der Einsetzung Caesar
Flaischlens.

Neben einer Auswahl von Kritiken, die im Jahr 1895 unmittelbar nach
dem ersten Erscheinen des Pan veroffentlicht wurden, verdient ein spéter Reflex
Paul Westheims im Kunstblatt des Jahres 1926 unser Interesse. > Dass man die
Kritik am Pan von Seiten des Aufsichtsrates zur Kenntnis nahm, beweisen zahl-
reiche Passagen der Briefwechsel zwischen den Mitgliedern, darunter ein
Schreiben Woldemar von Seidlitz an Eberhard von Bodenhausen vom
29.06.1895. Darin gab von Seidlitz den Hinweis auf eine in der Nr.23 am 15.
Juni veréffentlichte Rezension in der Chronique des Arts. *® Die genannten Be-
sprechungen sind in ihrer Génze zunéchst aufschlussreich im Hinblick auf die
Frage, welche Wertigkeit den skandinavischen Beitrdgen, so sie denn iiberhaupt
abgehandelt wurden, eingerdumt wurde. Das Material ist aufgrund der begrenz-
ten Auswahl jedoch nur bedingt aussagekriftig, es kann somit nicht von einer
abschliefenden Erfassung und Deutung gesprochen werden. Es er6ffnet sich ein
Ausblick mit dem wir zugleich enden werden, der von Paul Westheim getroffe-
nen Feststellung, dass Edvard Munch im Pan nur eine Episodenrolle zugekom-
men sei. Mit diesem letztgenannten Aufsatz weitet sich der Blick auf die Rezep-
tion skandinavischer Kunst in Deutschland vor und nach der Jahrhundertwende.
Indina Kampf hat den Umschwung in der Munch Rezeption mit dem Zeigen des
Lebensfrieses in der Berliner Secession 1902 markieren wollen. Uwe Schneede
setzte einen zweiten Orientierungspunkt mit der Kolner Sonderbundausstellung
des Jahres 1912. Ein Jahr darauf hatte Macke an Munch geschrieben: Wir Jun-
gen heben Sie auf den Schild. > Allzu wenig Beachtung fand bislang die Rolle,
die Julius Meier-Graefe in diesem Prozess zukam, dass er ein maf3gebliches Ka-
pitel der Munchrezeption in seiner Entwicklungsgeschichte geschrieben hatte,
die zglglﬁchst 1904, und erneut 1915 in stark verénderter Fassung verlegt worden
war.

Auf das urspriingliche Programm, internationale Positionen vorfiihren zu
wollen, hatte von Seidlitz im Jahre 1894 wohl noch in der Absicht verwiesen,
der Genossenschaft Mitglieder zu werben. Es lédsst sich zugleich den Ausfiih-
rungen von Seidlitz entnehmen, dass die Aufnahme norwegischer Kunst von
Anfang an erkldrtermafen in diesem Programm festgeschrieben war:
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Im Prospekt des Pan werden einige Kunstgruppen genannt, die vorgefiihrt werden sollen, so
die englischen Prdraphaeliten, die modernen Schotten, die Norweger, die auf Heranbildung
von Lokalschulen gerichteten Bestrebungen in einigen Theilen Deutschlands, die Japaner.
[...] die Priraphaeliten nicht etwa durch ihre vermeintliche Anlehnung an das Quattrocento,
die nur in einer kleinen Anzahl ihrer Werke und kaum in den hervorragendsten und wahrhaft
grundlegenden bemerkbar ist, sondern durch ihr frisches Eindringen in die geheimsten Tiefen
des Seelenlebens; die Schotten mehr noch durch die Kraft ihrer Charakteristik als durch ihre
bestrickenden Farbzusammenstellungen; die Norweger durch die unbeirrbare Schdrfe ihrer
Naturerfassung, woneben die Richtigkeit in der Wiedergabe des Gesehenen erst in die zweite
Linie tritt.

Die gleichlaufend mit dem ersten Jahrgang des Pan in den Musen zum Abdruck
gekommene Kritik Wilhelm Arents mag man als Exemplum einer eigenen
Spielart der Kritik ansehen, die gemeinhin als personliche Kritik rubriziert wird.
8 Carl Neumann bespricht in den Preufischen Jahrbiichern gegen Ende des
Jahres 1895 die zwei bis dahin veroffentlichten Hefte des Pan. Einer Anmerkung
der Redaktion ist zu entnehmen, dass die Ereignisse die von dem Autor ausge-
sprochene Hoffnung auf eine Verinderung der redaktionellen Linie bereits ii-
berholt hitten. Hatte Axel Gallén iiber den Bocklin des ersten Heftes bemerkt, er
sei den Namen nicht wert, so fand dieser grofiten Zuspruch durch Neumann
(Abb. 3):

Ein Ritter, schwarz gegen den hellen Himmel, hat den Drachen getodtet, die Jungfrau befreit:
die Erschauernde fasst er am zitternden Arm, um ihrer Blofle seinen Mantel umzugeben. Man
wird nicht satt das Bild zu betrachten und man darf sich Mufe dazu génnen. Denn unter den
iibrigen Kunstbeitriigen des Bandes ist Nichts, was einen dhnlich lange fesseln konnte. ®'

GleichermaB3en positiv vermerkt werden der Liebermann und die den Beitrag
Lichtwarks sdumenden franzdsischen Medaillen, im zweiten Heft der Jean
Dampt, der Ritter mit der Melusine und die Ovidschen Opfer Klingers. Nicht
uneingeschriankte Zustimmung erfihrt das Damenportrdt Zorns, dieses sei mit
Geist behandelt, jedoch nicht angenehm und unnétig heftig (Abb. 4). ©* Die Aus-
filhrungen Neumanns wie auch eine 1896 veroffentlichte Besprechung Franz
Servaes enthalten Hinweise darauf, dass die beiden ersten Hefte des Pan in sehr
weiten Kreisen mit scharfer Kritik bedacht wurden:

,, Verbindung mit der bildenden Kunst“ das war gewiss uns allen genehm. Aber wir hatten
stillschweigend vorausgesetzt, dass die Literatur Fiihrerin bleiben miisse. Die Malerei dach-
ten wir, konne im allgemeinen nur zu decorativen, erlduternden Zwecken herangezogen wer-
den, diirfe nur in wenigen hochbedeutenden Einzelleistungen selbstindig auftreten. [...] Es
musste einem weiten Kreise des deutschen Publikums endlich eine Anschauung davon erdffnet
werden, dass eine neue Dichtung und Sprachkunst existiert, und um diese organisch vorzu-
fiihren, mussten auch die Parallelerscheinungen aus fremden Literaturen und aus dem Ge-
samtgebiete der bildenden Kunst und vielleicht auch der Musik mit herangezogen werden. Auf
diese We6i‘se hdtte von deutschen Dichtern etwas fiir deutsche Dichtung geschehen

konnen. ™
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Es wird bemerkenswert scheinen, dass Neumann auf den Aufsatz Bodes zu den
Anforderungen an die Ausstattung einer illustrierten Kunstzeitschrift anspielt
und den in der Erwiderung der Redaktion liegenden Gegensatz aufzeigt. % Auch
Servaes geht auf die Kritik an Heft eins des Pan ein. Seinen Ausfithrungen nach
ging diese zunéchst von der Gruppe der Museumsdirektoren aus:

Dann der Bund mit den Museumsmdichten, den sogenannten Geheimratskreisen! Das schien
zundchst nicht allzu gefihrlich. Man brauchte die Leute ja blof fiir Fragen der bildenden
Kunst. Und da sollten sie ihr Ansehen in die Waagschale werfen. Denn die Tatsache war
nicht verborgen geblieben, dass die staatlichen Pfleger der alten Kunst unserer neuen Kunst
viel Verstindnis und Sympathie entgegenbringen, wihrend die Hiiter der modernen Gallerien
noch tief in den Banden ihres klassizistischen Wahnes stecken. Man gedachte also die einen
gegen die anderen weise auszuspielen und sich dadurch eines schdtzendwerten, schon halb
organisierten Anhangs zu versichern. Indes man hatte die Kunst Geheimrite unterschdtzt.
Gleich nach Erscheinen des ersten Heftes schlugen sie Lirm. ©

Uber den Gallén bemerkte Servaes, dieser sei lediglich reklamehaft, man habe
iiberdies einen Fehler begangen, darin dem Scheerbart den herausfordernden Ti-
tel ,, Das Konigslied zu verleihen. ® Auch Servaes ma8 der Briiskierung Bodes
einiges an Gewicht zu, rdumte ein, es seien einige Fehler begangen worden, die
aber im ganz zu korrigieren gewesen wiren, hitte man nicht Bode den Fehde-
handschuh hingeworfen:

Mehr und mehr musste man vor den Geheimriten und ihrem Geldanhang kapitulieren. |[...]
Ob von Kiinstlern jemals wieder Rops und Kittelsen, Vigeland und Gallén Zutritt erhalten
konnten, blieb mindestens zweifelhaft. 67

Uber die Neuorientierung des Pan und den Bruch mit den Griindern bemerkt ab-
schlieBend Servaes, diesem hafte eine gewisse Tragik an. In Anbetracht der ver-
dnderten Personalien mute lediglich Kessler vielversprechend an:

Eine vielversprechende neue Personlichkeit tritt uns einzig in Harry Graf Kessler entgegen, in
dessen Essay iiber Henry de Régnier sich eine Summe von Geschmack, Umsicht, Tiefe des
Blickes und innerer Cultur beisammen findet, wie wir sie lange nicht mehr in Deutschland
vereinigt sahen. ®

Im Jahre 1897 kam in der Gesellschaft eine Kritik eines namentlich nicht ge-
nannten Autors zum Dresdener Heft des zweiten Jahrganges des Pan zum Ab-
druck, die sich in einem Absatz den skandinavischen Beitrigern widmete ®:

Am Schluf3 unternimmt der Pan eine Nordlandreise. Er bringt ein etwas eigentiimliches
., Genrebild“ von Wilhelm Krag, eine Art Totentanz, und Per Hallstroems ,,Schmetterling “.
[...] Gustav Morgenstern gibt einen umfassenden ,, Uberblick iiber die jiingere norwegische
Litteratur“. [...] Der nordische Streifzug hat zwei wundervolle Beutestiicke in Werenskiolds
, Ibsen* und Munchs verbliiffendem Portrit des Knud Hamsun ergeben (Abb. 7/8/9).
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Anlisslich des Erscheinens des vierten und letzten Heftes des fiinften Jahrgan-
ges hat Otto Julius Bierbaum in der Insel der spiteren Wertung der Verdienste
des Pan eine Richtung vorzuschreiben gesucht, indem er angab, man habe den
ringenden Krdften der Zeit zum Durchbruch und zum Sieg verholfen:

Die Krifte deren Entfaltung wir gefordert haben, verbiirgen uns die ruhige Entwicklung zu
einer freien, selbstindigen deutschen Kunst. [...] "°

Bierbaum rdumt dem Pan eine Vorreiterrolle ein, dieser habe weiteren rein ds-
thetisch bedachten Zeitschriften den Boden bereitet. An dem genannten vierten
und letzten Heft des Pan besonders erwidhnenswert erschien Bierbaum das Niezz-
scheportrdt Hans Oldes, Bleis schoner Aufsatz iiber Aubrey Beardsley und der
Holzschnitt Peter Behrens. Wenn auch das Zusammenwirken von Geheimrdten
und Kiinstlern nicht immer ganz ohne Kiimmernisse ausgekommen sei, so sei
doch allein die Tatsache des Zusammengehens bemerkenswert. Dass man ein
Magazin der Art des Pan iiber fiinf Jahre habe halten konnen, sei iiberdies ohne
Vergleich. Weder die dhnlich gerichteten Unternehmungen des Savoy, Yellow
book, Dial noch die belgischen Revuen hitten fiinf Jahrgénge durchgehalten. In
Frankreich sei tiberhaupt kein vergleichbares Journal zustande gekommen. Bier-
baum schloss:

Aber ganz Deutschland, ja die gesamte Kunstwelt hat alle Ursache, dieser vielfachen und kei-
neswegs geringfiigigen Thdtigkeit herzlichen Dank zu wissen. Was in den fiinf Jahrgdingen des
Pan vorliegt, ist in der That als Ganzes ein kiinstlerischer Ehrenschatz, in dem das weniger
Gelungene verschwindet.

Es ist iiberdies eine aus der Riickschau getroffene, humoristische Bewertung des
Pan von der Hand Julius Meier-Graefes auf uns gekommen, deren Aussagekraft
neben den literarischen Reflexen beider Redakteure erst in jiingerer Zeit auf das
Kriterium der Sachlichkeit und der Einseitigkeit der Sichtweise befragt wurde.
Julius Meier-Graefe war gebeten worden, dem 1910/11 erstmals verlegten Nach-
folge Pan ein Geleitwort zu schreiben. " Vielzitiert der Satz, in dem Meier-
Graefe die befruchtende Wirkung des Pan auf das Buchgewerbe festhielt. Weni-
ger Beachtung fand das geduBerte Bedauern, nicht verwirklicht haben zu k6n-
nen, was in der Griindung der Genossenschaft Pan als Zielsetzung ausgegeben
worden war, namentlich die Kunstausstellung, desweiteren Theater und Pan-
Presse. Wie weit die Plidne zu einer Bocklinausstellung gediehen waren, zeigen
die in den Pankopierbiichern erhaltenen Korrespondenzen. So war, wie Catheri-
ne Krahmer hat aufzeigen konnen, bereits ein Briefpapier mit dem Briefkopf
Bocklin-Ausstellung der Genossenschaft Pan gedruckt, Verhandlungen waren
mit Wilhelm Bode gefiihrt worden, im Friihjahr 1895 sollte offenbar ein Imme-
diatsgesuch an den Kaiser gerichtet werden. "> Wihrend Meier-Graefe als den
Krebsschaden der Zeitschrift dessen Richtungslosigkeit und das Ideal, Kunst und
Leben miteinander zu verbinden ausgab, so gab er doch zugleich sich und seinen
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Mitstreitern Recht darin, gegen den Naturalismus demonstriert zu haben, der
damals allzu diktatorisch auftrat. ™

Kommen wir zu einer anndhernd vierzig Jahre nach der Liquidation der
Genossenschaft im Jahre 1939 in der Deutschen Rundschau verdffentlichten
Uberblicksdarstellung, die neben dem Pan auch die Jugend und den Simplicis-
simus behandelte. ’* Zur Kennzeichnung der neunziger Jahre brachte der Verfas-
ser an, diese seien durch das Nebeneinander kiinstlerischer Gegensdtze zu be-
zeichnen und damit nicht auf eine eindeutige Formel zu bringen:

Es ereigneten sich damals so scheinbar widersinnige Fiille, dass zum Beispiel der greise Fon-
tane seine liberzeugtesten Apostel unter den Jiingsten fand, die durchaus anderen literari-
schen Zielen zustrebten. In den Sezessions-Ausstellungen rdumten die jungen Impressionisten
den ihnen gegensdtzlich gearteten Meistern Bicklin, Thoma, Leibl und Klinger Ehrenpliitze
ein. Neben iiberlieferten Formen der herrschenden Baukunst machten sich, mit allen, aber
auch allen Kinderkrankheiten behaftet, die neuen Stilelemente im Kunstgewerbe geltend, und
in der Literatur schwang das Pendel weit ausschlagend zwischen Naturalismus und Symbo-
lismus hin und her.

Plietzsch verweist auf die Lebenserinnerungen Bodes und bemerkt, Bode sei
wohl kaum auf ein Organ wie den Pan angewiesen gewesen, um seine Abhand-
lungen Italienische Bronzen des Kaiser-Friedrich Museums oder Bilderrahmen
in alter und neuer Zeit unterzubringen. '® Plietzsch hebt insbesondere auf die
Qualitdt der kiinstlerischen Beitréige ab, darunter Klinger, Uhde, B6cklin, Lud-
wig von Hofmann und andere gute deutsche Meister, sowie Segantini und ein
paar Kiinstler aus dem Norden. Daran schliefit sich die Feststellung an, dass so-
wohl die franzdsischen Impressionisten wie auch van Gogh und Cézanne in gro-
Ben Teilen, wenn nicht génzlich iibergangen worden seien:

Jedenfalls kann man sich eines ironischen Léiichelns nicht erwehren, wenn man bedenkt, wie
bald Meier-Graefe und die Seinen gegen die meisten der im ersten Jahrgang vertretenen Ma-
ler ldrmend ankdmpften. 7

Plietzsch riihrte hier an einen Zusammenhang, der vorrangig die Bocklinfor-
schung beschiftigt hat. Dass Meier-Graefe Liebermann in spiteren Jahren 6f-
fentlich wegen seiner Fiirsprache fiir Zorn briiskierte, ist bekannt, fand jedoch
keine groBere Beachtung von Seiten der Forschung. Wie auch kaum Beriicksich-
tigung fand, dass Meier-Graefe anldsslich der Pariser Weltausstellung iiber Zorn
hatte verlauten lassen, dass dessen Portriits unter die Besten seiner Zeit zu zdh-
len seien, gleichwohl sie trieben die Virtuositdit bisweilen zu weit, man wisse
nicht, ob nicht einmal eine Manier daraus werde. "® Daneben fand auch ein
Bildnis Henrik Ibsens Erwidhnung, das uns im Weiteren noch ausfiihrlicher be-
fassen wird und das, Meier-Graefe zu folgen, in Deutschland als bekannt gelten
durfte. Der Pan hatte vier Jahre zuvor zwei Schriftstellerbildnisse Erik We-
renskiolds gebracht, darunter das genannte Portrét (Abb. 8/13):
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Der Norden Europas hat sowohl numerisch wie qualitativ das Ubergewicht iiber den Siiden.
Sowohl in den Niederlanden wie in allen skandinavischen Lindern konstatiert man die enor-
me Hebung des Niveaus. Je weiter man nach Norden kommt, desto mehr siegt die Moderne, in
Liindern wie Norwegen und Schweden ist kaum ein Bild zu finden, das nicht mit modernen
Mitteln gemalt ist. In dem Gemiitsinhalt der ganzen nordischen Kunst glaubt man etwas von
dem Einfluss Ibsens zu spiiren. Es ist wohl kein Zufall, dass sich Ibsens Portrit dreimal in der
norwegischen Abteilung findet. Einmal von Nils Gude, einmal von H. Heyerdahl, der ihn bei
Lampenlicht darstellt und wohl am gliicklichsten in dem bereits in Deutschland bekannten
Schneebild von Werenskiold, der auch ein frisches und originelles Damenbildnis in sitzender
Pose und im Profil, meisterhaft malerisch behandelt ausstellt. 7

4. Wirkung einer Kunstzeitschrift

Paul Westheim, einer der exponiertesten Fiirsprecher des Expressionismus, hat
in seinem 1926 in Das Kunstblatt vertffentlichten Aufsatz Wirkung einer Kunst-
zeitschrift darauf verwiesen, dass der Pan zu Unrecht als die Zeitschrift gehan-
delt werde, die eine ganze Entwicklungsperiode hinein die stirkste Wirkung ge-
iibt habe. Begriindet hat Westheim diese Feststellung einleitend mit dem Um-
stand, dass Munch, ganz anders als zu erwarten stiinde, im Pan nur eine Episo-
denrolle zugekommen sei. Bislang hat man den Umschwung in der Munchrezep-
tion mit den Jahren 1902 und 1912 zu markieren versucht. Wenig Beachtung
fand, dass Susanne Meyer-Abich iiber die Wirkung der 1904 erstmals veroffent-
lichten Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst Julius Meier-Graefes™ be-
merkt hat, diese habe den Blick vor allem auf die Avantgarde in Frankreich und
die Kunst Edvard Munchs gelenkt. ® Dieser Einwand wire sicherlich einer ein-
gehenderen Priifung zu unterziehen. Bemerkenswert wird scheinen, dass nur
wenige Jahre nach der Veroffentlichung der zweiten iiberarbeiteten Auflage der
Entwicklungsgeschichte Paul Westheim bereits den Pan unter dem Vorzeichen
wertete, dass Munch darin nicht vorkam:

Kiirzlich ergab sich fiir mich einmal die Notwendigkeit, nach ein paar seltenen Arbeiten von
Munch zu forschen. Wiedergaben fanden sich nirgends. So kam ich auf die Idee, einmal im
»Pan* nachzuschlagen. Der ,,Pan* war ja die Zeitschrift, die in den Jahren 1895-1899 die
lebendigen kiinstlerischen Krifte zusammenzufassen strebte. Im Jahre 1892 hatte Berlin den
groflen Munch-Skandal, die Ausstellung dieses Radikalen, dieses groffen Anregers war im
Berliner Kiinstlerverein nach wenigen Tagen geschlossen worden. Munch, so sollte man mei-
nen, wdre nach diesen Vorgdngen der Programmpunkt der Zeitschrift gewesen, die das Ziel
hatte die Zukunftsentwicklung zu signalisieren. Aber was ich suchte fand ich im Pan nicht. Es
fanden sich wohl Aufsiitze iiber Zuloga, Munthe, Besnard, Carriére, Rops, Dill oder Cornelia
Paczka, doch iiber Munch nichts. Munch kommt in den fiinf Jahrgdngen des ,,Pan* auch ein-
mal vor: mit dem radierten Hamsun Portrdt, was immerhin hdtte Anlass sein kénnen, von
Hamsun selbst etwas zu drucken. Was aber nicht geschehen ist; von Hamsun hat der Pan
nichts gebracht (Abb. 9). 8l

Westheim nun nimmt diese Feststellung zum Anlass den Mythos zu hinterfra-

gen, der Pan habe dem Kunstschaffen um und nach der Jahrhundertwende die
entscheidenden Anregungen gegeben. Die fiinf Jahrgénge werden darauf gesich-

21



tet, was von dem Kreis prominenter Kenner, der den Pan organisiert hatte, an
kiinstlerischen Werten erkannt und gefordert und wiederum auch vorbeigegan-
gen ist. Ergebnis dieser Augenscheinnahme ist neben der Feststellung, dass
Munch nur ein einziges Mal beriicksichtigt wurde, dass nach Cézanne, van
Gogh, Gauguin und Daumier, nach Hodler, mit einem Wort nach all den Geis-
tern, die die europdische Kunstentwicklung nach 1900 bestimmten, im Pan ver-
geblich gesucht werde. Westheim erkennt an, dass man den Neo-
Impressionismus im vierten Jahrgang in Deutschland bekannt gemacht habe,
wertet jedoch diesen VorstoB als im Zuge der Uberschdtzung dieser Richtung
erfolgt. Westheim kritisiert die nach 1896 einsetzende Tendenz, in einzelnen
Heften vorrangig einzelne Beitridger zu wiirdigen, darunter Bocklin, Lieber-
mann, Klinger, Thoma, neben Liliencron, Dehmel, Nietzsche und Fontane.
Westheim schliefit:

Was damit gesagt werden soll, ist ausschlieflich dies, dass auch dieser ,,Pan* im eigentli-
chen Sinne Zeit-Schrift gewesen, Spiegel der Zeit in ihren Schiitzungen und Uberschdtzungen,
Ahnungen und Irrtiimern. Mustert man so nach dreiflig Jahren die Hefte im einzelnen durch,
so wird evident, dass der ,,Pan*“ zu der bleibenden Wirkung die er Jahre [...] iiber sein Er-
scheinen hinaus auszuiiben vermdchte, nicht hatte und nicht haben konnte durch das, was er
im Einzelnen herausstellte. Vielmehr durch sein Dasein iiberhaupt, durch die Ermutigung al-
les Zukunftswollens und aller Zukunftshoffnungen. Durch den Glauben an die Mioglichkeit der
kiinstlerischen Weiterentwicklung, der, wie hier zu sehen, auch eine Kraft ist, die befruchtend
gewirkt hat. Das ist das, was den ,,Pan* in der Erinnerung uns so wert gemacht hat: er war
schlieflich nicht nur Dokumentation seiner Zeit; durch seine Griindung und sein Bestehen hat
er dazu beigetragen, weitere kiinstlerische Entwicklung anzuregen und zu ermutigen. 82
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