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VORWORT

Trauer dudert sich in vielfiltiger Form und wurde im Lauf der Geschichte immer
wieder anders ins Bild gesetzt. Abschreckend archaisch, altertiimlich kommen uns Gesten
wie Haareraufen, Kopfschlagen, Blutigkratzen usw. vor, die in der alten griechischen
Kunst zum Ausdruck der Trauer, eines der hiufigsten Themen, dienten. Trotz zahlreicher
Einzeluntersuchungen fehlte bis heute eine vergleichende Zusammenfassung, deren
langfristiger Uberblick Einheitliches wie Umbriche klarlegt. Die vorliegende Unter-
suchung beschrinkt sich nicht auf einfache Aufreihung, sondern stiitzt sich auf die
Interpretation der Bilder. Es geht um die visuelle Vermittlung von Informationen iiber
Menschen, nicht um eine neue Typologie von Gribern oder Monumenten. Dabei ist der
philologische Seitenblick der Autorin zur Einordnung in den kulturellen Kontext von
grobem Nutzen. Die nuvancenreiche Besetzung des Bedentungsfelds ,Trauer’ im
Griechischen zeigt, welchen Stellenwert s in der Vorstellungs- und Gefithlswelt damals
hatte. Die Bilder lassen das wirkliche Geschehen bei der Trauer wie triflbe Fenster nur
gefiltert durch. Individuelle Trauer sicht man nirgends - wie wire sic auch als solche
crkennbar? Einige Einzelstiicke wollen mehr als das Ubliche ausdriicken. Primir zeigen
dic Bilder aber die gleichformige Erfiillung des Nomeos, wie dic Gesellschaft sie erwartet.
Wenn. in klassischer Zeit weniger Trauernde gezeigt werden, alles rubiger und verhalten
ist, sieht auch das nach Reaktion auf Vorgaben der Polisgesellschaft aus.

Da der Zeitraum ab der spiten Bronzezeit behandelt wird, crgibt sich die brisante
Frage nach der Kontinuitit der Bildformeln iiber die ,dark ages’ hinweg. Man kann sie an
den Grabsitten wie an den Bildmotiven testen: Stehen wir im &. Jh. vor einem Neuanfang?
Dic Plotzlichkeit des Aufiretens spricht bei der Prothesis ebensowenig wie bei den
Schiffsbildern fiir eine Ubernahme von aufien. Grundsitzlich hat natiirlich das Wiederauf-
tauchen von Bildern seine Ursache in starken Einfliissen aus dem Orient, gerade bei der
Trauer finden wir Entsprechungen in Agypten. Die Bildtriger sind in erster Linie solche
sepulkraler Funktion, wie Grabreliefs u.4. sowic Vasenbilder; daher betrachtet man dieses
Thema weitgehend unter scpulkralem Aspekt. Ein vergleichender Blick in Richtung
Ethnologie bringt wichtige Koordinaten gerade fiir dic Analyse der - im Gegensatz zum
weiten Erklirungsspektrum fiir Trauergesten, das die Forschungsgeschichte bictet - recht
cinheitlichen Bestattungssitten. Das Geschlecht des Toten spielt iibrigens im Gegensatz
zum sozialen Rang eine geringe Rolle. Im Mittelpunkt stehen die Bildmitiel der Trauer,
weitgehend beschrinkt auf Haltung und Gesten von Armen und Hinden. Wichtig ist, die
jeweilige Bedeutung der Motive im Bild zu erkennen, um nicht Fehfurteilen aufzusitzen.
In der angemessenen Interpretation der ausgewihlien Beispiele, gerade auch in deren
feinerer Nuanciterung, und in der summierenden Auswertung ergibt sich hier ein klares
Bild, in dem wichtige Punkte deutlicher herausgearbeitet werden als bisher. Die Fest-
stellung von Wandel oder Kontinuitit und die Frage nach deren Ursachen entspricht einer
iibergreifenden historischen Fragestellung. Der Untersuchung der Bildkunst stellt sich hier
das Problem, ob es sich um Wandel in den realen Sitten handelt oder nur im Stil und den
prigenden Gesellschaftsnormen. So bleibt die Erkenninis, daB sich hinter dieser Fassade
iiber lange Zeitrdume hin gar nicht allzu viel in der Substanz gefindert hat. Gerade fiir den
kulturhistorisch interessierten Leser lohnt sich das Buch, es bringt héchst interessantes
Material zu einem zeit- und kulturiibergreifenden Vergleich des Phinomens der Trauer
weit iiber die Antike hinaus und hilft exemplarisch zur Anniherung an die duberen
Erscheinungen grundsitzlicher menschlicher Probleme im Wandel der Geschichte.

Reinhard Stupperich
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Die Darstellung der Trauer gehdrt zu den #liesten und dawerhaftesien Bildthemen der
griechischen Kunst. Seit dem Ende der mykenischen Zeit bis in den spiten Hellenismus
erscheint dieses Thema in wechselnder Hiufigkeit. Trauernde Menschen findet man
abgebildet auf Keramik und auf Grabstclen, als Terrakotten und als Grofplastik, in der
Wandmalerei sowie auf einigen Elfenbeinreliefs, einem Goldband, auf Goldringen,
Gemmen und Minzen. Zumeist, jedoch keineswegs ausschliicBlich, stehen diese
Darstellungen in sepulkralem Zusammenhang. Es mag an der Fiille des Materials und an
dem eine solch grobe Zeitspanne umfassenden Rahmen der Darstellungen liegen, daB eine
zusammenhéngende Betrachtung der Tkonographie der Trauer bisher nicht vorlag.

Da Trauer, ¢in Zustand, in dem c¢in Gefihl ausgedriickt werden soll, in den bildlichen
Darstellungen nur iiber das Auge vermittclt werden kann, entsteht die Frage, wie und mit
welchen Mitteln dieses Gefiihl ins Bild umgesetzt werden kann. Bereits J. J. Winckelmann
erkannte, dab generell in der Kunst der Griechen die Bewegungen der GliedmaBen und
des ganzen Kérpers das wichtigste Ausdrucksmedium sind'. Trauernde Menschen miissen
also durch eine Art von Korpersprache ihren besonderen Zustand ausdriicken. Auch
Mimik, Kicidung, Beiwerk oder der besondere Platz in der Bildkomposition mégen von
Bedeutung sein,

Im Laufe der Zeit wurde vieles erschlossen, doch bleiben mehr Fragen offen, als
beantwortet’ werden konnten, und der Sinn der Darstellungen erschliet sich uns nur
mithsam: Gibt es verschiedene Abstufungen in der Intensitiit der Trauer? Wer trauert auf
den Darstellungen, und um wen oder was? Bringt die Person ¢igenes Empfinden zum
Ausdruck, oder vollfiihrt sie ein von den Konventionen vorgeschriebenes Ritual? Liefert
der religidse Glaube Vorgaben fiir Art und Ausdruck von Trauer? Welchen Einflub haben
dic Homerischen Epen und die Dramen der griechischen Tragiker? Wie wirken sich
Grabluxusverbote und Erbgesetze auf die Darstellungen der Trauer aus? Man kann bei der
Ikonographic der Trauer iiber dic Jahrhunderte hinweg cinen Wandel, aber auch
Kontinuitit beobachten - wodurch wird beides verursacht? Wird in der Kontinuitit das
Fortbestechen alter Riten erkennbar? Zeigt sich im Wandel nur die stilgeschichtliche
Entwicklung in der Abbildung des Menschen, oder haben sich auch die Riten gedndert?
Gibt es Chiffren, die als verkiirzte Darstellung von trauernden Menschen gelten kénnen?

Um dic Fille des Materials ¢inigermafien bewiltigen zu konnen, war eine strenge
Beschrdnkung auf die Darstellung der Trauer notwendig. Es konnten also nicht, etwa beim
Totenkult, andere Bildthemen wie Leichenspiele, -Wettkampfe und Reigentinze mit
bearbeitet werden, obwohl diese Darstellungen, jedenfalls zu Zeiten aristokratischer
Herrschaft, wesentliche Bestandteile der Trauersitten um einen Verstorbenen sind. Die
zahlreichen Bilder des Totenmahls werden chenfalls nicht aufgenommen, weil sie sich von
Szenen eines normalen Gelages nicht unterscheiden. Auch die Form der Grabstelen sowie
deren religi6se und soziale Bedeutung sollen hier nicht behandelt werden, Auf die Formen
der Keramik und Steindokumente mit Trauerfiguren wird nur dann cingegangen, wenn
die Verdnderung dieser Formen Einflitsse auf die Tkonographie der Trauer hat.

1 J. . Winckelmann, Geschichte der Kunst des Altertums, Buch 5, Kap. 3, § 2 (1764); dazu auch: J.G. Herder,
Sdmtliche Werke, Suphan-Ausg. VIII (1892393 £
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Es ist bei der Menge der Belege nicht anzusircben, das relevante Material volistandig
aufzufithren, doch sollen nicht nur wenige reprisentative Beispicle angefiihrt, sondern
durch eine gewisse Fiille der Belege ein Eindruck von der Quantitit einer bestimmten
Gruppe vermittelt werden. Die einzelnen Denkmiler werden in chronologischer
Reihenfolge, geordnet nach Material und Form ausgewertet, fiir jede Epoche werden
anschlieBend die Ergebnisse gebiindelt angegecben. Es wird versucht, durch Sichten,
Betrachten und Vergleichen der vorhandenen archiiologischen Funde Schliisse zu zichen,
diesc mit den Schriftquellen abzugleichen und so vielleicht zu einer schliissigen Deutung
der Darstellungen zu kommen, entsprechend dem Satz von J.J. Bachofen:

Nur der Reichtum des Details bietet die nétigen
Vergleichungen, befihigt durch diese zur Unterscheidung des
Wesentlichen von dem Zufalligen, des gesetzmafigen
Aligemeinen von dem Lokalen; nur er gibt die Mittel an die
Hand, zu immer umfassendern Gesichtspunkien emporzusteigen.
(Gesammelte Werke, 1948, , Das Mutterrecht, Vorrede, 16 f)
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II. ALLGEMEINER TEIL

II.1. Was ist Trauer?

Mit ,Trauer® bezeichnet man im wmodermen Sprachgebrauch einen emotionalen
Zustand, wobei iber die Intensitét und die Richtung dieses Gefiihls noch nichts ausgesagt
ist. Seelischer Schmerz, Verzweiflung, Kummer, Sorge, Leid, Gram, aber auch
Bangigkeit, Bekiimmernis, Betriibnis, Mitgefiihl, Mitleid, Beileid - alle diese Begriffe
konnen auch das Gefiihl der Trauer enthalten. Untersucht man die einzelnen Worter auf
die Richtung, in die sie zielen, so wird deutlich, daB Trauer einmal auf die cigene Person
gerichiet sein kann, wobei dann die Ursache des emotionalen Zustandes in irgendeiner Art
von Verlust zu suchen ist. Ob dieser Verlust eingetreten ist, wie bei Todesfall, Vertreibung
oder Beraubung, oder ob nur befiirchtet wird, daB er eintrefen kénnte, wie etwa bei einem
Abschied oder einer Trennung, spiclt dabei keine wesentliche Rolle. Des weiteren kann
Traver in einem Mitgefiihl fiit andere bestehen, wobei dann nicht der Verlust im
Vordergrund steht, sondern das Gefiihl des Ohnmichtigseins gegeniiber den herrschenden
Umstinden.

Etymologisch 14Bt sich das deutsche Wort , Trauer vom altenglischen ,dreosan =
nigderfallen” und ,drusian = sinken; matt, krafilos werden® ableiten’. In diesen
Bedeutungen wiire bereis eine typische Trauergebiirde des Menschen, namlich ,den Kopf
sinken lassen” oder ,,die Augen niederschlagen”, enthalten. Im Altgriechischen, das hier
wichtiger ist als der deutsche Begriff, sind die haufigsten Bezeichnungen fiir Trauer
néBo¢ und 7évBog, die sich vom gleichen Wortstamm herleiten lassen, sowie Aomn’,
Dem hier gemeinten Begriff , Trauer entspricht am besten das Wort névlog, es drickt in
besonderer Weise die Trauer um ¢inen Toten aus (s, Belegstellen bei Liddell - Scott). Das
Wort ntéBog ist noch viel allgemeiner und umfassender als das deutsche »lrauer”, Es
bedeutet urspriinglich ,,das, was jemandem zustoBt™, ein Einbezogensein in cine Handlung
in gutem oder schlechtem Sinne, und erst in zweiter Linie HLungliick, Leid, Kummer,
Trauer”. Im Laufe der Jahrhunderte tritt ¢in Bedeutungswandel ein und ndfog ist vor
allem ein Zustand der Seele, in dem dicse nicht mehr sic selbst ist, sondern durch von
auben kommende Ursachen in Mitleidenschaft gezogen wurde®. Dagegen entspricht AOmm
starker dem deutschen ,,Trauer® oder ,Leid®, erfaft Jjedoch auch korperlichen Schmerz,
der im Deutschen eciner anderen Katcgorie angehort. Ferner findet man im Griechischen
die Worter diyoc in cpischen und poctischen Texten, k"i8og, das in besonderer Weise dic
Fiirsorge fiir einen Verstorbenen ausdriickt, 68Gviy mit der Hauptbedeutung | seelischer
Schmerz“ und oixtoc, das vor allem das Wehklagen ausdriickt. Die Etymologie dicser
griechischen Wérter ist unklar, irgendein Hinweis auf Trauergebirden ist jedenfalls nicht
enthalten. Anders stcht es dagegen mit katfigeia, cinem weiteren Worl fiir Trauer, das
auch ,,mit niedergeschlagenen Augen® iibersetzt wird®, Die etymologische Verbindung zu

Duden Herkunfiswérterbuch, Bd. 7, 1963, s.v. Trauer.

Liddell - Scott (1968).

H. Dérrie, Leid und Erfahrung (1936) 28.

P. Chantraine, Dictionnaire étymologique (1968); H. Frisk, Griechisches Etymologisches Worterbuch (*1973).
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