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VORWORT UND DANKSAGUNG

Als ich im Dezember 2000 die Einleitung zu dieser Dissertation schrieb, die nun in leicht
Uiberarbeiteter Fassung vor Thnen liegt, wurde das Thema »deutsche Leitkultur« bzw.
die Notwendigkeit eines Kanons deutschen Bildungsgutes in den Medien heftig disku-
tiert. Zwischenzeitlich hatten sich die Gemiiter wieder beruhigt, aber im Zuge der er-
niichternden Ergebnisse der PISA-Studie wird erneut die Frage nach der sprachlichen
und kulturellen Integration von Ausliandern gestellt. Die Wortgefechte um eine »deut-
sche Leitkultur« scheinen auch in der anhaltenden Einwanderungsdebatte noch nicht

ganz vom Tisch zu sein.

An dieser Stelle mochte ich die Gelegenheit nutzen und herzlich meinem Doktorvater
Prof. Dr. Joachim Petsch sowie meinem Zweitgutachter HD Dr. Andreas Kostler von
der Ruhr-Universitit Bochum danken, die die Arbeit fachlich betreut haben und mich
zwischendurch, wenn notig, immer wieder aufmunterten.

Meine Arbeitgeberin, die Stiftung Bauhaus Dessau, hat mich freundlicherweise fiir ei-
nige Zeit freigestellt, so daf$ ich tiberhaupt diese Dissertation schreiben konnte. Finan-
ziell unterstutzt wurde ich wihrenddessen durch die Promovierendenforderung des
Evangelischen Studienwerks e.V. Villigst — mein herzlicher Dank geht an Eberhard Miil-
ler und meine ehemaligen Kolleginnen und Kollegen im Senat, mit denen ich einige wun-
derbare Arbeitswochenenden im Haus Villigst verbracht habe.

Der Einladung von Prof. Dr. Wolf Tegethoff habe ich es zu verdanken, daf§ ich das
Thema auf dem Kunsthistorikertag 2001 in Hamburg vorstellen durfte. Das unerwartet
grofSe und positive Echo des Plenums hat mich besonders gefreut und am Ende darin
bestatigt, daf§ die viele Mithe doch nicht umsonst war.

Ich mochte mich vor allem auch bei meiner Familie und meinen Freundinnen und
Freunden bedanken, die mich beim Verfassen der Arbeit und wahrend der Hangepar-
tien nicht allein gelassen haben: Meine Mutter Hanna Cordes hat stets an mich geglaubt
und mich oft grof$zigig finanziell unterstiitzt — beides nicht zu unterschitzende Aspekte
in Krisenzeiten. Meine Schwester Gerlinde Baumann ist akademisch mit gutem Beispiel
vorangegangen und fungierte oft genug als Vorbild fiir mich. Sie war und ist als kon-
struktive Gesprichspartnerin und Freundin in allen Lebenslagen fiir mich da, wofur ich
ihr von Herzen danke. Barbara Blomer, Christiane Spanhoff und Susanne Zander haben

mir immer wieder gut zugeredet und so ihren Teil zum Gelingen beigetragen, ebenso wie



Gabi Jancke und Martin Leutzsch. Magdalena Drexl hat mit mir gelitten (und ich mir
ihr), und bei meiner ehemaligen Mitbewohnerin Anja Schwarz muf$ ich mich fiir meine
anhaltend schlechte Laune beim Nichtzupottekommen entschuldigen. Hans-Martin Ju-
lius, Monika Markgraf und Andreas Schwarting waren mir nicht nur in den »heifSen
Phasen « gute Freunde und seelische Stiitzen. Justus Ulbricht danke ich speziell fiir seine
Einladung nach Weimar am Anfang und Michael Hesse fur seine kollegiale Hilfe gegen
Ende der Arbeit. Vermutlich gar nicht zustande gekommen wire die vorliegende Studie
ohne die fachlich konstruktive, freundliche und geduldige Unterstiitzung durch Chri-
stian Jansen, der jahrelang ein Mentor fiir mich war. Er weif$, wovon ich spreche, und

ihm sei nochmals besonders herzlich gedankt.

Kirsten Baumann Dessau, im Juni 2002



