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Einleitung

Daniel Martin Feige / Tilmann Koppe / Gesa zur Nieden

Die Frage nach den Funktionen von Kunst beschiftigt verschiedene Disziplinen.
In der philosophischen Kunsttheorie gibt es Versuche, den Kunstbegriff funktio-
nalistisch zu definieren; in den Geschichtswissenschaften bilden die Kiinste und
ihre Funktionen wichtige Themenkreise der neueren Kultur- und Sozialge-
schichte; die Literaturwissenschaften untersuchen im Rahmen von Einzelstudien
funktionale Aspekte bestimmter literarischer Texte; als Teil der Kunst-, Musik-
und Filmwissenschaften beschéftigen sich Kunstsoziologie und Sozialgeschichte
mit Kunstfunktionen, um das Spannungsfeld von kiinstlerischer Produktion und
Rezeption zu analysieren. Diese Liste liefe sich leicht verldngern. Sie wire bei-
spielsweise zu erginzen um die Rolle, die Kunstfunktionen jenseits akademi-
scher Kontexte spielen — etwa, wenn es um die Begriindung der Forderung von
Kunst durch die 6ffentliche Hand oder auch die Motivation des Kunstkonsums
einzelner Rezipienten geht.

Die in diesem Band versammelten Beitrdge untersuchen Funktionen von Kunst
innerhalb unterschiedlicher Zusammenhédnge. Die Autoren beschéftigen sich mit
aktuellen Debatten zum Thema ,Funktionen von Kunst‘, die in ihren jeweiligen
Fachgebieten auftreten, und sie beleuchten fachspezifische Themenbereiche an-
hand der Frage nach Kunstfunktionen neu. In den einzelnen Disziplinen treten
dabei unterschiedliche #sthetische, philosophische, soziologische oder auch
historische Gewichtungen in den Vordergrund. Der Band erméglicht somit einen
Vergleich zwischen einzelnen Ansétzen verschiedener Fachgebiete: In transdis-
ziplindrer Hinsicht kristallisierten sich drei wesentliche Bereiche heraus, die sich
als ,,Kiinstlerische Autonomie vs. Funktionalitit”, ,, Transmediale und medien-
asthetische Funktionen von Kunst“ und ,,Kunstfunktionen im geschichtlichen
Wandel“ beschreiben lassen.

Die Beitrdge der ersten Gruppe fragen aus philosophischer Perspektive nach den
begrifflichen Grundlagen der Rede von Kunstfunktionen. Besonders wichtig ist
hier das Verhéltnis von kunstbezogener Funktionalitit und deren Gegenpol, der
kiinstlerischen Autonomie. Der Zusammenhang funktionalistischer und autono-
miessthetischer Uberlegungen wird dabei in mehreren Hinsichten thematisiert:

Reinold Schmiickers Beitrag ,,Lob der Kunst als Zeug* zeichnet das Aufkom-
men des Autonomiegedankens in der Asthetik nach. Dieser wird verstindlich als
Reaktion auf die zunehmende Ausdifferenzierung des Kunstsystems und die
damit verbundene Uniibersichtlichkeit der verschiedenen Kunstformen: Mit dem
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Gedanken der Funktionslosigkeit der Kunst scheint ein allen Kunstwerken ge-
meinsames verbindendes Merkmal gefunden zu sein. Obwohl die ,Autonomie-
these® in ihren verschiedenen Spielarten ein erhellendes Licht auf Elemente der
Kunstpraxis wirft, ist sie Schmiicker zufolge in den meisten Formen kaum zu
halten. Schmiicker nennt und erldutert eine Vielzahl interner und externer Funk-
tionen, die Kunstwerken zu Recht zugesprochen werden kénnen. Er argumen-
tiert, dass es tiberdies eine spezifische Kunstfunktion gibt, die als Kunst-konsti-
tutiv bezeichnet werden kann: Kunstwerke rufen dsthetische Erfahrungen her-
vor, die in ein nie definitiv gelingendes Verstehen einmiinden wollen. Weiterhin
sind es Kunstfunktionen, anhand derer wir unsere Auseinandersetzung mit und
unsere Werturteile iiber Kunst festmachen.

Daniel Martin Feige versucht in seinem Beitrag die Kluft zwischen autonomisti-
schen und funktionalistischen Bestimmungen von Kunst dadurch zu schlief3en,
dass er ,Autonomie‘ und ,Funktion‘ nicht linger als Gegenbegriffe behandelt.
Analog zum Beitrag Reinold Schmiickers schldgt er eine Unterscheidung zwi-
schen kunstinternen und kunstexternen Funktionen vor, die inhaltlich allerdings
anders ausbuchstabiert wird: Als kunstinterne Funktion wird im Anschluss an
Motive der Kunsttheorie Hegels ,Selbstverstandigung‘ ausgewiesen. Selbstver-
standigung kann den Wert der Kunst fiir uns erldutern und versténdlich machen,
warum wir in — alles andere als selbstverstdndlichen — Praktiken wie Museums-
besuchen, Konzertbesuchen und Kinobesuchen engagiert sind.

Tilmann Ko&ppes Beitrag untersucht die begrifflichen Konturen ,kognitiver
Kunstfunktionen‘. Kunstwerke, so der Vorschlag, verfiigen iiber entsprechende
Funktionen, wenn man anhand ihrer etwas lernen, verstehen oder begreifen
kann. Diese grobe Bestimmung wird sodann ndher qualifiziert: Ein entsprechen-
der Lernfortschritt zeichnet sich dadurch aus, dass er benennbare Sachverhalte
jenseits des Werkes betrifft und bestimmten Richtigkeits- und Rechtfertigungs-
standards entspricht. Diese Explikation des Begriffs ,kognitive Kunstfunktion®
erhebt den Anspruch, hinreichend distinktiv, mit etablierten begrifflichen Unter-
scheidungen vertréglich, auf verschiedene Kunstformen iibertragbar und iiber-
dies mit empirischen Entdeckungen zur Psychologie der Kunstrezeption kompa-
tibel zu sein. Insbesondere ist die Explikation in verschiedenen Hinsichten re-
striktiv: Sie grenzt sich beispielsweise von Versuchen ab, das ,Erkenntnispoten-
zial* von Kunst im Bereich des ,Nichtpropositionalen anzusiedeln.

Jan Miillers Beitrag klart die Bedeutung der Frage nach Kunstfunktionen und
nimmt dabei eine Explikation der immanenten Struktur der Kunstpraxis vor.
Ihre immanent-reflexive Struktur wird ebenso wie ihre relative Autonomie an-
hand der spezifischen Form der kiinstlerischen Praxis rekonstruiert. Als wesent-
liches Charakteristikum der kiinstlerischen Praxis tritt hervor, dass Mittel in der



Einleitung 9

Kunst, die funktional zu bestimmten Zwecken gebraucht werden, anders als im
Rahmen anderer Praktiken in diesem Gebrauch nicht aufgehen. Thre Reflexion
ermoglicht auf diese Weise die Thematisierung des Mittelgebrauchs in Praxis als
solcher.

Frauke Annegret Kurbacher geht in ihren Uberlegungen vom Paradigma der
kantischen Asthetik aus, die Urteile iiber das Schéne und die Kunst vom Ver-
mogen der Urteilskraft her expliziert, einem dezidiert anderen Rationalitétstyp
als der Fahigkeit, Erkenntnisse iiber Objekte zu gewinnen. Sie bindet diese
Uberlegungen ausgehend von der kantischen Formel der ,ZweckmiBigkeit ohne
Zweck® an anthropologische und freiheitstheoretische Kontexte zuriick, und er-
offnet so iiber das Feld der Asthetik und Kunsttheorie hinausgehende Perspekti-
ven auf die Moglichkeiten und Grenzen funktionalistischer Zugriffe auf Kunst.

Die Beitrdge der zweiten Gruppe untersuchen in exemplarischen Analysen
Funktionen von Kunst im Hinblick auf einzelne Kiinste und ihre spezifischen
Medien. Die Beitrage beziehen dabei transmediale Fragestellungen mit ein, in-
sofern ein spezifisches kiinstlerisches Medium zu einem anderen Medium oder
einem auBlerkiinstlerischen Diskurs in Beziehung gesetzt und nach der Funktion
des jeweils Einen fiir das jeweils Andere gefragt wird.

Juliane Prades Beitrag reflektiert die Frage nach den spezifischen Aussagemdog-
lichkeiten philosophischer und literarischer Sprache. Ein wichtiger Unterschied
beider Aussageformen besteht demnach in der Art und Weise, wie Unterschei-
dungen getroffen werden und was fiir Unterscheidungen im jeweiligen Medium
moglich sind. Prade kommt anhand einer Untersuchung philosophiegeschicht-
lich prominenter Konzeptualisierungen der Mensch-Tier-Dichotomie zu dem
Schluss, dass literarische Sprachen die Unterscheidungen des philosophischen
Sprechens zu unterlaufen in der Lage sind.

Im Kontext der im angelsdchsischen Raum etablierten Debatte um ,,Law as Lite-
rature” erldutert Jorn Reinhardt in seinem Beitrag Moglichkeiten der Weiterent-
wicklung des Rechts in Orientierung an der Literatur. Literatur werden im Rah-
men dieser Debatten spezifische Funktionen in den Bereichen von Stilistik und
Rhetorik, in Bezug auf die Urteilskraft sowie die Konturierung einer ,poetischen
Gerechtigkeit® zugesprochen. Der Beitrag schlie3t mit einer kritischen Diagnose
der als utopisch ausgezeichneten Hoffnung, die Bezugnahme auf Literatur konne
das Recht von Beschriankungen befreien, die sich dessen spezifischer Rationali-
tatsform verdanken.

Vera Bachmanns Beitrag behandelt Funktionsbestimmungen der Kunst im Rea-
lismus. Anhand programmatischer Texte des deutschen Realismus werden para-
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doxe Ziige der Stromung herausgearbeitet: Einerseits wird der Kunst eine Hin-
wendung zur Wirklichkeit zur Aufgabe gemacht, eine ungefilterte Wiedergabe
derselben wird jedoch andererseits abgelehnt. In Abgrenzung zum neuen Me-
dium der Fotografie wird das Proprium einer kiinstlerischen Darstellung in der
,Verklarung‘ gesehen: Auf diese Weise wird Kunst einerseits von den Resulta-
ten der fotografischen Technik abgrenzbar; andererseits erfiillt sie Funktionen
der Komplexitdtsreduktion und der Etablierung politischer und ideologischer
Ordnungen. Uberdies verweist die Etymologie des Wortes ,Verklirung® auf
quasi-religidse Funktionen der Kunst, die eine als banal empfundene Wirklich-
keit sinn- bzw. bedeutungsvoll erscheinen lésst.

Shane Denson beschiftigt sich in seinem Beitrag mit dem Film als einem Me-
dium, das im Spannungsfeld von Technik und Kunst steht. Im Rahmen einer
Auseinandersetzung mit Theorien von Vachel Lindsay und Hugo Miinsterberg,
die filmhistorisch der so genannten ,transitional era‘ zuzuschlagen sind, in der
der Film zum ersten Mal im Spannungsfeld zwischen Technologie und Kunst
diskutiert wird, geht er der Frage der ,Kunstfihigkeit* des Films nach. Der Bei-
trag erhellt filmtheoretisch nicht nur die Zeit der ,transitional era‘, sondern ldsst
dariiber hinaus spezifische Momente der technologischen Basis des Films in den
Blick kommen, die géngige Unterscheidungen unterlduft, im Rahmen derer Dis-
kurse iiber den Film produziert worden sind.

In seinem ,,Montagephantasie” betitelten Beitrag beleuchtet David Wachter
Funktionsbestimmungen des Films durch Siegfried Kracauer. Hierzu stellt
Wachter Kracauers gesellschaftskritische und medienésthetische Ansétze dar
und untersucht dessen literarische Praxis. In allen drei Bereichen erfiillt das
,Montageprinzip‘ die Funktion, die Wirklichkeit gehaltvoll darzustellen und
Kiinste wie Film und Literatur zugleich in materieller Hinsicht von ihr zu eman-
zipieren. Auf diese Weise néhern sich die von Kracauer geforderten Montage-
Kunstwerke seiner medienésthetischen Utopie einer neuen Sichtbarkeit an.
Diese sieht Kracauer vor allem im russischen Film der Avantgarde und in den
Figuren des Stummfilms realisiert. Da ein Wirklichkeitsbezug fiir den Film kon-
stitutiv ist, wird der Autonomieanspruch dieses Mediums in Kracauers Schriften
weitestgehend eingeschrankt.

Die Beitrdge der dritten Gruppe untersuchen Kunstfunktionen im geschichtli-
chen Wandel. Kunstwerke lassen sich nicht nur ,aus sich selbst heraus®, sondern
auch in Bezug auf ihren funktionalen Zusammenhang mit dem konkreten histo-
rischen Umfeld von Kunstproduktion und -rezeption beschreiben. In dieser Per-
spektive kénnen sowohl einzelne Werke als auch die Kiinstler und das Publikum
in ihrer sozialen und kulturellen Wandelbarkeit fokussiert werden, wobei Funk-
tionen von Kunst Verbindungspunkte zwischen Produzenten und Rezipienten



Einleitung 11

markieren. In engem Zusammenhang mit der Wandelbarkeit von Kunstfunktio-
nen steht nicht zuletzt das Selbstverstindnis kunstbezogener akademischer Dis-
ziplinen, die ihr methodisches Repertoire, die Ziele ihrer Untersuchungen und
letztlich ihre Daseinsberechtigung an funktionsbezogene Beschreibungen und
Definitionen von Kunst gekoppelt sehen.

In ihrer Untersuchung altdgyptischer Texte unterstiitzt Anja Wieder eine funk-
tionsbezogene Einteilung von Literatur aus der Zeit von 2000 v.Chr. und
schlieit Selbstreferenzialitit als Kriterium aus. Hierzu formuliert die Autorin
Ansitze der modernen Literaturtheorie im Abgleich mit altigyptischen Texten,
ihren Présentations-, Rezeptions- und Tradierungsformen um. Dabei ergeben
sich drei wesentliche Funktionsrdume altdgyptischer Literatur: Wéhrend ,Leh-
ren‘ und ,Klagen‘ meistens schon im Titel oder in ihrer Sprechhaltung deutlich
als Funktionen markiert sind, kann die dritte Funktion des ,Unterhaltens‘ vor
allem durch die Annahme einer dramatischen Auffithrungssituation sowie die
explizite Andeutung einer solchen Wirkung nachgewiesen werden. Im Vergleich
zu nicht-literarischen Texten zeichnen sich literarische Texte durch Multifunkti-
onalitdt aus, die in unterschiedlichen Abstufungen der einzelnen Facetten auf-
tritt. Zusammenfassend lassen sich die Funktionen als soziale beschreiben.

Pascale Laborier beleuchtet in ihrem Artikel Funktionen des deutschen Theaters
im 18. Jahrhundert zwischen Kulturpolitik und Theaterreform. Sie beschreibt
das komplexe Geflecht zwischen staatlicher Sicherheits- und Wohlfahrtspolitik,
der neuen wissenschaftlichen Disziplin der Kameralwissenschaft, theateréstheti-
schen Ansdtzen von Gottsched und Lessing, dem sozialen Selbstversténdnis der
Schauspieler und der institutionellen Ausbildung fester Nationaltheater. Auf
diese Weise vollzieht die Autorin die funktionale Weiterentwicklung des deut-
schen Theaters von einer moralischen ,Sittenschule® tiber eine Bildungsinstitu-
tion bis hin zur nationalen Biithne mit staatlichen Subventionen nach. In letzterer
wurde Kunst nach einer Zeit finanzieller und inhaltlicher Unabhéngigkeit vom
Zuspruch des Publikums schlieBlich von neuem Gegenstand einer freien Wahl
durch die Zuschauer, die nun jedoch auch aus biirgerlichen Schichten stammten
und Experten waren. Fiir Laborier stellen Kunstfunktionen und ihre Praktiken
ein geeignetes Mittel dar, Machtbeziehungen innerhalb der ,Gouvernementalitét*
aufzudecken.

Anhand der Frage, welche Bestimmung der junge Franz Werfel seinem Werk
zusprach und wie diese sich in den Kriegsjahren verénderte, beleuchtet Bernd
Kiihne verschiedene Ausprédgungen einer spezifischen Funktion im Werk des
Dichters von seinen Anfingen bis in die dreiBiger Jahre. Werfels Dichtungen
zeichneten sich schon frith durch die Anndherung von ,Kunst‘ und ,Leben‘ aus,
mittels derer dem Individuum in Abgrenzung von Rationalitét und Politik in sei-
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ner Einsamkeit Halt geboten werden sollte. Die Rolle des Dichters bestand
darin, ,,Mittler zwischen Mensch und Gott“ zu sein. Die Konzentration auf das
Individuum und nicht auf die Gemeinschaft blieb auch in den Kriegsjahren er-
halten, in denen Werfel jedoch zunehmend eine christlich-religiése ,,Sendung
der Poesie* propagierte. Diese wurde nun in den Dienst des Sozialismus gestellt,
den Werfel als Religion verstanden wissen wollte. In den dreifliger Jahren be-
schriankte der Dichter die Funktion seiner Kunst schlieflich wieder auf die in-
nerliche Anregung des Rezipienten jenseits jeglicher politischer Intentionen.

Christoph Steiers Beitrag untersucht Bestimmungen von Funktionen, die Texten
der Popliteratur um das Jahr 2000 im Feuilleton zugesprochen werden. Hinter
der feuilletonistischen Wertungspraxis identifiziert er Elemente eines biirgerli-
chen Wertverstiandnisses, das auch in Bezug auf dezidiert anti-biirgerliche Texte
in Anschlag gebracht wird. Literatur wird in diesem Sinne die Etablierung einer
aufler6konomischen Sphire, die Artikulation sozialer, historischer und politi-
scher Kritik, die exemplarische Verhandlung von Subjektivitdt, die Deutungsbe-
diirftigkeit durch andere Disziplinen, die Inszenierung einer Semantik der Tiefe
zur Legitimation von Interpretation, die Vermessung des Verhiltnisses von Me-
dialitdt und Authentizitit, ein Abzielen auf iiberzeitliche Wahrheiten sowie
schlieBlich die Nutzbarkeit als Mittel zu sozialer Distinktion als Funktionen zu-
geschrieben.

Im Beitrag von Gesa zur Nieden werden Funktionen von Musik im Zusammen-
hang mit dem weltweiten Bautrend von Konzertsilen beschrieben. Am Beispiel
der entstehenden Hamburger Elbphilharmonie und ihren baulichen Vorbildern,
dem Opernhaus Sydney, der Berliner Philharmonie und der Maildnder Scala,
geht die Autorin detailliert auf Funktionszuschreibungen an die Musik durch
Hamburger Kulturpolitik, Stadtmarketing und Konzertdirektion ein. Bei allen
Instanzen wird die Musik in engem Zusammenhang mit der Architektur und de-
ren metaphorischer Ausstrahlung als ,,Meer®, ,,Wellen“ oder ,,Schiff* genutzt,
wobei sie als abstrakte Kunst diesen Metaphern eine weitere physische und
zugleich international wirksame Kraft verleiht. Auch auf den Innenraum bezo-
gen bleibt die Prasentation der konkreten architektonischen Strukturen des Kon-
zertsaals nicht zuletzt aufgrund des allgemein gehaltenen Attributs ,Musik‘ und
ihrer angestrebten akustischen Qualitdten sehr vage. Wihrend dabei das
,Erlebnis Konzert’ in der Planungsphase im Vordergrund steht, geraten Para-
meter der regionalen Kulturpolitik oft in den Hintergrund.

Die in diesem Band versammelten Beitrdge sind aus einer Tagung hervorgegan-
gen, die vom 05. bis 07. Oktober 2007 am Centre Marc Bloch in Berlin stattge-
funden hat. Wir danken der Studienstiftung des deutschen Volkes fiir die Finan-
zierung der Tagung, Eugen Wachter fiir die graphische Gestaltung des Tagungs-
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programms, Tobias Roth fiir Hilfe bei Satzarbeiten und Saskia Dickhaut fiir die
Umschlaggestaltung. Das Centre Marc Bloch hat die Rdumlichkeiten zur Verfii-
gung gestellt und die Publikation mit einem grofziigigen Zuschuss unterstiitzt.
Auch dafiir danken wir herzlich.



