Allongée, 1981, Bronze, 8 Expl., 18 x 47 x 25 cm,
GieBerei De La Plaine, Paris

Oben: Couple, 1978, Bronze, 8 Expl, 23 x 21 x 26 cm,
GieBerei De la Plaine, Paris

Unten: Figure assise, 1980, Bronze, 8 Expl,, 20 x 31,5 x 14,5 cm,
GieB3erei De La Plaine, Paris

Mitte: Couple, 1979, Bronze, 6 Expl., 18 x 19 x 27 cm,
GieB3erei De La Plaine, Paris




Couple Assis, 1979, Bronze, 8 Expl., 23,5 x 21,5 x 22,5 cm,
GieB3erei De La Plaine, Paris
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notationen des Geistes und des erwachenden Bewusst-
seins gedacht — eines Geistes, der weniger eine Be-
schaftigung mit dem Sinnlichen und Greifbaren verficht
als vielmehr nach dem Unbeschreiblichen strebt. Diese
Kopfe entbehren, wie so viele Diffring-Skulpturen, in
der Unmittelbarkeit ihrer materiellen Existenz der sinn-
lichen Haptik an sich. Zeichnungen, die oft als bloBe
Dokumentation die Werke begleiten, sind vor allem
dem Interesse der Kinstlerin fir die Bedeutung der Li-
nie geschuldet, bleiben am Ende aber simple lllustratio-
nen mit erwartetem Ergebnis.

Die um 1984 entstandene Serie Signes d'ombre (Schat-
tenzeichen) erweitert die bereits erwdhnte Beschifti-
gung mit Fragmenten und Beziehungen. Diffring strebte
einer Einheit der Teile entgegen, indem sie bestimmte
Gesichtspunkte des visuellen und formalen Erlebens un-
tersuchte. In anderer Hinsicht bestatigt diese Herange-
hensweise unbewusst womdoglich die romantisch-psy-
chologischen Aspekte des notwendigen Fragments (Par-
tialobjekts), die in den 1980erJahren von Lacan dargelegt
wurden,' und vertrite damit eine romantische Position,
da sie eher Friedrich Schlegels Argumentation beziiglich
der Autonomie des Fragments (des Partialobjekts) folgt
als dem Bild eines herkdmmlichen Fragments, das einmal
Teil eines wiedervereinigten Ganzen war, also der klas-
sischen Vorstellung von Scherben oder Fragmenten.'® In
Interviews und geduBerten Gedanken machte Diffring
wie viele Modernisten geltend, sie strebe in ihrer bild-
hauerischen Arbeit gezielt eine eventuelle Einheit zwi-
schen Denken und Verfahren an. Oder wie sie selbst es
einfacher formulierte: ,Ich denke nie daran, dass ich
eine Skulptur mache. Ich habe einen Gedanken, den ich
dreidimensional ausdriicken will. Das ist das Wichtigste.
Es fingt an mit einem Zustand".'” Wéhrend sie ihre
Skulpturen bildnerisch entfaltet, konstituiert dieses hei-
deggersche Dasein oder , Im-Werk-Sein' die motivier-
teste und entschlossenste Realitdt der Bildhauerin. Ob
als Einzelwerke oder mehrteilige Beziehungsgeflechte
erkunden die Schattenzeichen-Skulpturen die Textur, die
Form und die gestalterische Einheit und zielen im besten
Fall darauf ab, diese fortzuentwickeln und zu vervoll-
kommnen. Sie bilden einen Teil der Diffring'schen Reise
zur Destillation durch Praxis und fUhren ganz natirlich
weiter zu der ausgedehnten und noch andauernden Se-
rie Recherche sur un équilibre latent (Suche nach einem

surface play with light and darkness, with shadow and il-
lumination (both materially and psychically), with pictorial
faces of anecdotal deflation and assertion, and with an
attempted rootedness on the one hand and disequilib-
rium on the other. In another Chillida-like blocked head-
type sculpture of 1982, the question of instability has
been resolved through volume and weighty rootedness,
in what is a semi-square helmet-like form, and in which
the parts interlock with one another generating an effect
of creative stasis that somehow denies dynamism. It is
important to stress again that these years were a period
of intense experimentation for the artist. But by far the
most successful series at this time of progress was The
inner Eye series, sculptural works that act as both formal
sculptural expressions and psychical similes. The smooth
head form(s) create a strong sense of multiplicitous
presence as when seen from the many different view-
points of formal engagement. They have openings and
passages of entry that punctuate the flow across the
smoothly textured surfaces as it were, somewhat like
optical metaphors of consciousness.Yet as much as they
might possess the formal visual cavities of penetration,
they are also intended perhaps as connotative avenues
of the mind and emergent consciousness—a mind that
asserts less a concern with the sensual and palpable and
strives for the ineffable. These heads as in so many of
Diffring's sculptures are not sensuously haptic as such in
the immediate aspects of their material existence. And
while drawings will often accompany the works as mere
facts of record, shaped by the artist's concerns with the
importance of linearity, they remain simple pictorial ca-
pitulations of imagined outcome.

In the series referred to as Signes d'ombre (Shadow signs)
from around 1984, we find an extension of the fragment
and relational concerns already alluded to. In other words
by investigating specific aspects of visual and formal ex-
perience the artist strove towards establishing a unity of
parts. In another sense this approach unknowingly ac-
knowledges, perhaps, the romantic-psychological aspects
of the necessary fragment (part-object) as expounded
by Lacanian theory through the 1980s.'® It is arguably a
Romantic position since it follows Friedrich Schlegel's ar-
gument as to the autonomy of the fragment (the part-
object) rather than an aspect of a conventional fragment
that was once part of a reunified whole—the classical

OhneTitel, ca. 1979, Tinte auf Seidenpapier; 25 x 20 cm
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verborgenen Gleichgewicht), die Mitte der 1980er-)ahre
ihren Anfang nahm. Denn Fragen von Masse, Volumen
und Stabilitdt, von Ausgewogenheit und Gleichgewicht
in der Gestaltung waren fUr das Verstandnis der moder-
nen Bildhauerei von zentraler Bedeutung. Dieses Prinzip
beschreibt die strittige Grenze zwischen der Moderne
und der heute sogenannten Postmoderne, die (wie der
Poststrukturalismus) den Akzent haufig auf Stilpolyfonie,
Ungleichgewicht und veranderliche Instabilititen setzt.'®
Doch wihrend Diffring bis 1985 Uberwiegend Ton (Ter-
rakotta) mit dem Topfermesser formte, erweiterte sie
ihre Materialsprache mit der Recherche sur un équilibre
latent um Travertin. In diesen Arbeiten wirkt der gekurvte
Rhythmus der Formen wesentlich weicher;, die autono-
men Einzelteile stehen sich in intuitiver Harmonie ge-
geniber, und es ist offensichtlich, dass sich die Skulpturen
als arrangierte Ensembles und nicht als singuldre Einhei-
ten prasentieren.

Die Serien Désir de recevoir (Das Verlangen, zu empfan-
gen), Les dieux ou sculpture architecturale (Gétter oder
architekturale Skulptur) und Les monstres ou les idoles
(Ungeheuer oder Idole) markieren einen weiteren spir-
baren Ubergang zu Diffrings neuen Arbeiten der spiten
1980er- und 1990erJahre. Die Skulpturen besitzen ein
bewusst ausgreifendes oder umfassendes Moment des
Sichéffnens und folgen zugleich einem flachigen archi-
tektonischen Ansatz. Einzelne abgeflachte Partien wirken
wie Facetten, und die formale Prdsentation ergibt sich,
wie vielleicht erwartet, aus Bezligen zu imagindren ar-
chitekturalen Formen und Strukturen. In anderer Hin-
sicht nimmt der Betrachter Diffrings Skulpturen biswei-
len als Miniaturdenkmaler oder als versetzte Gebiude
im Stil der Kapelle von Ronchamp wahr, die schlicht in
Skulpturen umgewandelt wurden.'” Zur selben Zeit &ff-
nen sich auf ganz dhnliche Weise die Ungeheuer und
Idole dem Betrachter, als waren sie moderne Erzengel
nach dem Vorbild des Luzifer-Bezwingers Michael. Die
oft schrundigen Bronzeoberflichen dieser Werke stehen
mutmaBlich im Einklang mit den am Ende , primitiven"
oder totemischen Quellen der ersten und inzwischen
fernen Inspiration.® Nicht minder bedeutsam ist das
Zusteuern auf eine gefihlte geistige Umarmung — buch-
stdblich der kreative Versuch, die fihlende Seele und
das innere Bewusstsein derWelt in einer harmonisierten
Form zu umfassen. Diffring experimentierte ausgiebig

idea of a shard or fragment.'® In interviews and expressed
thoughts, Diffring like most modernist practitioners has
argued that she strives to create an aimed-for eventual
unity of thought and process in her sculptural practices.
Or, as the artist stated it more simply “I am not conscious
of making a sculpture, | have a thought, that | want to ex-
press in three dimensions, so | start with a state of be-
ing.! It is this Heideggerian sense of the dasein or ‘being
there in the work’, that is the sculptress's most motivated
and determined reality as she develops her sculpture.
Whether expressed as singular sculptures or through the
relation of parts, the ‘Shadow signs' sculptures explore
texture, shape, and compositional unity, and at best aim
at how it might be further developed and achieved. They
are part of Diffring’s journey towards a distilling approach
through praxis, and lead quite naturally onwards to the
expanded and continuous series entitled Recherche sur
un équilibre latent (Searching for a latent equilibrium) that
began in the mid-1980s. For questions of mass, volume
and stability, compositional balance and equilibrium, have
been central to understanding modernist sculpture. It is
this principle that delineates the arguable boundary be-
tween modernism and what is today called post-mod-
ernism, the latter (like post-structuralism) often empha-
sises stylistic polyphony, disequilibrium and variable insta-
bilities.'® But whereas until 1985, Diffring largely modelled
clay (terracotta) using sculpture knife, with the series
Recherche sur un équilibre latent, the artist expanded her
material vocabulary to include travertine limestone. In
these works there is a much softer sense of the curvilinear
rhythm of her forms, and the elements are placed in in-
tuitively harmonious juxtaposition. It is also evident that
they present themselves as composed ensembles rather
than works of a singular unity.

With the series entitled Désir de recevoir (Desire to re-
ceive), and series Les dieux ou sculpture architecturale
(Gods or architectural sculpture), and Les monstres ou les
idoles (Monsters or idols), we find there is another marked
shift into new works that pre-occupied Diffring through-
out the late 1980s and the 1990s.The sculptures possess
an intentional sense of encompassing or embracive pres-
entation, an opening out and at the same time a flattened
planar architectural approach. There are overt allusions
to distinct and flattened planes as facets, and the feeling
of formal presentation is clarified as one might imagine

Jacqueline Diffring, ca. 1990, mit L'ceil intérieur, 1988, Bronze, 3 Expl., I 10 x 150 x |15 cm, Giel3erei Del Chiaro, Pietrasanta

mit zahllosen Varianten in Ton und Bronze, um dieses
allumgreifende Gefihl in ihrem bildhauerischen Werk
zu erzeugen. lhre so entstandenen Skulpturen gewidhren
bewusst Einblick in die psychophysiologischen Realitdten
ihrer Geflhle gegenliber dem kihl destillierenden inne-
ren Auge, das fUr die Bildhauerin zum Mittel geworden
ist, um in ihrem System des Entfaltens ein groBeres Mal3
an Selbstreflexivitdt aufzubauen. Das erklart vielleicht
auch, warum sie die folgende Skulpturenserie Etre &
[écoute (Aufhorchen) nannte: um ihr Geflhl fir ein
endloses Insichhineinhorchen sichtbar zu machen, indem
sie, wie sie selbst andeutet, die phdnomenologischen
AuBerlichkeiten des Kérpers zwingt, auf sich achtzuge-
ben.?! Die Aufhorchen-Serie besitzt zudem andeutungs-
weise aurikulare und horizontale Aspekte, wenn ausge-
streckte Arme (weniger Armaturen), die gleichzeitig um-
klammern, den sie umgebenden Negativraum einschnei-
den. Dass ich die Frage des Negativraums bisher nicht
erwdhnt habe, ist ein bemerkenswertes Versaumnis, hat

by relating it to imaginary architectural forms and struc-
tures. In another sense the viewer sometimes perceives
her sculptures as miniature monuments, or as transposed
Ronchamp-like edifices that have been simply translated
into works of sculpture.'” At the same time the monsters
and idols similarly open themselves to the viewer like
some modern day equivalent Archangels such as Michael
of Lucifer The bronze surfaces of these works often have
heavily pitted facture, in tune we might suppose with the
ultimately ‘primitive’ or totemic sources of first and by
now distant inspiration.?® What is equally significant is the
gravitation towards a feeling of mental embracement—
literally a creative attempt to encompass a sense of the
feeling psyche and inner consciousness of the world
within a harmonised formal presence. Diffring experi-
mented extensively through any number of variations in
clay and bronze to create this feeling of embracive pres-
ence in her sculptural work.And these sculptures intimate
intentionally something of the psycho-physiological reali-
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Signes dombre, 1987, Bronze, 6 Expl., 37 x 39 x |6 cm, GieBerei De La Plaine, Paris
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Signes d'ombre, 2013, Bleistift auf Pergamentpapier; 32 x 24 cm

Signes d'ombre, 1987, Bronze, 6 Expl., 30 x 26 x 19 cm, Gie3erei Noack, Berlin




