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Als das Midchen ein Mensch war

Ein kleines Mddchen macht sich los:

Ich will, ich will ...

Absolutes Begehren. Ich will eine Rose zerquetschen, in die
Sonne hineinspringen, ich will ein anderes kleines Midchen, ich
will laufen, rund um die Welt, ich will berithmt werden, ich will
erfinden ...

Muf$t du immer so wild sein!?

und

Warum hat das kleine Midchen geweint!?

fragen erwachsene Stimmen. Die erste Frage klingt drgerlich und
vorwurfsvoll: Deine Wildheit ist anstrengend und stérend. Die
zweite Frage enthilt die Folgen der ersten: Die Wildheit ist be-
straft, gedampft oder geraubt worden.

Die Midchenstimmen wiinschen und begehren:

Wenn ich grof3 bin, will ich ein Held werden, sagt Johanna.
Schwertkidmpferin! ruft Maxine Hong Kingston.

Ich konnte zur Marine gehen und mit goldenen Abzeichen
zurickkommen, iiberlegt Frankie.

Ich will stark werden, ich hebe Steine und andere Sachen ... das
ist Gwens Stimme.

Ich will, ich will ... das ist Therese.

Wilde Dinge sind kliiger als zahme, soviel ist klar, sagt Elaine.
Du urteilst wie ein wilder Ful, kommentieren Grice und Ré-
gina.

Erst spielen, dann beten, meint Chrétienne.

Keine Blutsfreundschaft mit Erwachsenen, murmelt Karla.

Ich gehe meine Wege, verkiindet Rosie.

Braucht nicht jede Frau eine Gattin? fragt Hirii.

Man mufl darauf zugehen, entscheidet Catherine Legrand.
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Eine weibliche Stimme spricht, eine weibliche literarische Figur
steht im Mittelpunkt, doch es ist keine Frau.

WEeil sie keine Frau ist, stehen ihr alle Moglichkeiten offen.
Vielleicht wird sie nie eine Frau werden.

Wias ist das Besondere daran?

Einer weiblichen Figur stehen alle Méglichkeiten offen.

Einer Figur stehen alle Moglichkeiten offen, obwohl sie weiblich
1st.

Eine weibliche Figur ist nicht immer eine Frau.

Eine weibliche Figur denkt nicht an einen Mann.

Eine Figur, obwohl sie weiblich ist, endet nicht gezwungener-
maflen als Leiche.

Eine Figur, obwohl sie weiblich ist, lebt in einer eigenen Welt.

Dieses Buch handelt von Midchengestalten, die in der Kindheit,
der Pubertit und an der Schwelle zum Erwachsenwerden auftre-
ten. Fiir jedes Kapitel habe ich eine oder mehrere Gestalten ausge-
wihlt, die das betreffende Thema aus ihrem Text heraus darstel-
len. Die Stimmen der Protagonistinnen nehmen manchmal mit-
einander Kontakt auf, quer durch verschiedene Linder, Sprachen,
Kulturen, Milieus und Epochen. Thre Situationen, ihre Worte sind
sich trotz unterschiedlicher Herkunft auffallend dhnlich.

Mich interessiert, wie Autorinnen die Eigenheit der Madchen-
gestalt kreieren, wie sie Ziahmungsversuche durch Erwachsene
beschreiben, ob sie Wege und Mittel finden, mit denen die Prot-
agonistin ihr urspriingliches Wissen und ihre Bewegungsfreiheit
ins Erwachsenenalter hiniibertransportieren kann.

Meine erste Begegnung mit den heranwachsenden Maidchen in
der Literatur liegt sieben Jahre zuriick. Zuerst tauchte die zwei-
jahrige Meta, die Jiingste von allen auf, dann die Schwestern Ruth
und Lucille und die Internatsschiilerin Manuela in zweierlei Ge-
stalt. Sie boten gentigend Stoff fiir ein Referat iiber Mddchen als
Heldinnen in der Literatur, das ich an der Bayerischen Akademie
fiir Lehrerfortbildung hielt.” Die Lehrerinnen fragten nach Prot-
agonistinnen, die Priifungen und Abenteuer bestanden, nach
spannenden Figuren, die sich fiir Middchen als Vorbilder eigneten.
Mit vier Texten habe ich damals angefangen:
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Marlen Haushofer: Himmel, der nirgendwo endet
Marylinne Robinson: Das Auge des Sees

Christa Winsloe: Mddchen in Uniform

Christa Reinig: Die ewige Schule

Sie enthielten bereits die wichtigsten Themen dieses Buches: die
Wildheit der kleinen Midchen, die Bewegungsfreiheit eines rau-
hen, vagabundierenden Lebens, lesbische Liebe, Zdhmungsversu-
che und Verrat durch Miitter und/oder Lehrerinnen, Auflehnung
und Widerstand bei den Midchen, Anpassung bis in die Depres-
sion und den Selbstmord hinein, uniibliche Verhaltensweisen von
weiblichen Erwachsenen, die Biindnisse und Freiheit anbieten.
Die belletristische Literatur ist reich an Midchengestalten. Im
Gegensatz zu den meisten erwachsenen Protagonistinnen ist die
Midchengestalt eine eigenmachtige Figur. Sie ist keinem Mann
zugeordnet, nicht einmal der Gruppe der Minner insgesamt.
Man hat ihr in der patriarchalen Ordnung noch keinen endgiil-
tigen Platz zugewiesen. Das schafft Freiraum.

Die Midchengestalt hat Aufenthalt in sich selbst. Sie tritt nicht
aus sich heraus, nicht neben sich, entfernt sich nicht von sich
selbst um eines Mannes oder der Welt des Mannes willen. Sie
lebt in einem selbstgeschaffenen Universum, im Zentrum der
Welt.

Frankie bewegt sich in Frankie, Meta in Meta, Johanna in Jo-
hanna, Catherine Legrand in Catherine Legrand, Grace in Grice
und Régina in Régina (obwohl Grice und Régina unzertrennlich
sind).

Alle weiteren Figuren, die vorkommen, beziehen sich auf die
Maidchengestalt, die im Mittelpunkt des Romans oder der Erzih-
lung steht. Von dort aus treibt sie die Handlung an, bestimmt das
Geschehen und die Umgebung.

Eigensinnig sind die Midchen, die ich hier vorstelle, instinkt-
sicher, genau in ihren Gedanken und Urteilen. Sie philosophie-
ren lber Freiheit. Weil sie klein sind, nur Kinder, nur Midchen,
it man sie oft gewidhren. Man nimmt sie nicht ernst. Selten
hort jemand zu, wenn die heranwachsenden Protagonistinnen
reden und denken, planen und wiinschen. Die Erwachsenen be-
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trachten sie als Noch-nicht-Erwachsene, Noch-nicht-Fertige,
Nicht-Gleichwertige wie alle Kinder. Midchen werden ab und an
daraufhin begutachtet, wie sie spiter einmal als »richtige
Frauen« sein, welche Figur sie in der Welt der Minner machen
werden.

Es ist nicht klar, ob man sie endgiiltig zahmen kann. Sie bewegen
sich im Grenzland zwischen verschiedenen méglichen Positio-
nen. Mit ihrer Lebenserfahrung von zehn, zwélf Jahren sind sie
Trigerinnen eines archaischen weiblichen Wissens. Sie wissen,
was weibliche Freiheit ist; sie miissen sie noch nicht zuriicker-
obern.

Thre Stimmen zeugen von Lebenserfahrung, kritischem Denken,
bitteren Lehren, Visionen, Bewihrungsproben. Sie offenbaren
sich mir, wenn ich sie als tragende Stimmen anhore, im Zentrum
der Welt.

Die Midchengestalt ist auf eigene Wiinsche konzentriert, und sie
trachtet nach Exkursion und Expansion. Wenn sie an die Welt
insgesamt denkt, so tiberlegt sie, wie ihr Platz darin aussehen
wird. An die Welt des Mannes denkt sie selten, und die Vorstel-
lung, ihr Horizont sollte sich eines Tages auf den Umrif} seiner
Gestalt reduzieren, ist ihr fremd. Midchen tuscheln und kichern
in einer Clique tiber Jungen, Minner, Eltern, Korper, Sexualitit,
aber das Besprochene bleibt irreal. Die Midchen reden dariiber,
ohne zu glauben, die erdrterten Themen kénnten sich in ihrem
Leben manifestieren, tatsiachlich Teil ihrer Wirklichkeit werden.
Manche leben eng mit Madchen zusammen, verlieben sich in ein
anderes Midchen oder in eine Lehrerin.

Viele Midchengestalten suchen ein primares Vertrauensverhilt-
nis zu einer erwachsenen weiblichen Person. Sie suchen eine Ver-
mittlerin zur Welt. Sie mochten in einen Spiegel sehen, aus dem
ihnen eine Expertin in weiblicher Welterfahrung entgegenblickt,
mit der sie sich messen kénnten, wenn sie die Gestaltung ihres
eigenen Lebens in Angriff nehmen. Diese konnte ihnen erkliren,
was weiblich und was heraisch wire und wie beides sich gemein-
sam leben liefe.

Interpretinnen und Interpreten des weiblichen Lebensentwurfes
denken in patriarchalen Kategorien, wenn sie sagen: Das Wilde,
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Rauhe, Ungebardige wird vergehen, wird sich glitten ... es ist
eine Phase, daf3 sie sich dagegen striubt, das wird sich geben. Aus
dem Wildfang wird schon noch eine richtige Frau werden ...
wenn der Wildfang anfingt, sich fiir Minner zu interessieren ...
das Lautstarke, Draufgingerische wird voriibergehen, es ist pro-
visorisch. Ein Midchen ist ein Provisorium ... wenn es so wei-
termacht, wird es keine richtige Frau.

Wie soll aus einem Provisorium etwas Richtiges werden?

Das Provisorische ist ihre Chance. Formlos, fragwiirdig, nicht
eindeutig einem Geschlecht zuzuordnen, mit dem Wandel der
Gestalt beschiftigt, nicht mit dem erwiinschten Resultat der Er-
wachsenen. Nicht Fisch, nicht Fleisch — doch klar in ihren Wiin-
schen: wenn ich grof3 bin, will ich ein Held sein. Zwar kriankt sie
das Lachen der Erwachsenen; trotzdem will sie ein Held sein. Ihr
Waunsch bleibt lebendig, weil sie davon ausgeht, daf} die Welt ihr
offensteht.

Von einem Midchen erwartet man, dafi sie von heute auf morgen
eine zwolfjihrige erprobte Lebenserfahrung verlernt und sich in
einer kiinstlich hergestellten Wirklichkeit etwas anderes aneig-
net, das auf einen Mann und auf die Vormachtstellung aller Min-
ner zugeschnitten ist. Sie soll Gesten, Gebirden, Bewegungsab-
laufe, Haltungen, Sitze, Gedanken lernen, durch die sie sich zur
Fremden wird.?

Man hat vor, sie auf einen Bruchteil ihrer Potenz zu reduzieren,
ihren Lebensentwurf einzuschrumpfen. Die Bedrohung ist tod-
lich. Sie 16st primir die Krise der Heranwachsenden aus, nicht
die korperliche Verinderung.

Einige Protagonistinnen werden durch die Erfahrung sexueller
Gewalt iibergangslos der Kindheit entrissen. In der schénen Lite-
ratur taucht diese Thematik erst seit kurzem hiufiger auf. Die
wichtigste Wegbereiterin, die das Schweigen gebrochen hat, ist
Virginia Woolf.3

Durch sexuelle Gewalt wird ein Midchen gezwungen, sich vom
Zentrum ihrer Welt abzuwenden und sich auf den Titer oder die
Taterin zu beziehen. Sie macht eine Erfahrung der Ohnmacht
und Abspaltung durch, in der sich ihre Welt angstvoll verengt.
Die Aufenthaltserlaubnis in ihr erlischt voriibergehend oder
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ganz. Jede gewalttitige Handlung zwingt das Opfer, stindig auf
den Titer oder die Titerin zu achten und nicht mehr auf sich. Auf
der Hut zu sein, auf die Person zu horchen, von der die Bedrohung
ausgeht — und sich nicht mehr zu gehoren. In dieser Ablenkung
von ihr selbst, von ihrem inneren Gehor, liegt eine permanente
Schwichung,

Es gibt Mddchengestalten, die aus Zihmungsversuchen nicht nur
Schiden davontragen, sondern Wege finden, ihren Lebensentwurf
eigensinnig weiterzugestalten.

Ich gehe allen ihren Stimmen nach und nehme das, was sie sagen,
fiir bare Miinze. Die Stimmen der Madchen hausen in wendigen,
zdhen Korpern, die hinauslaufen in die Welt. An der Nahtstelle
zum Erwachsenwerden stromern sie umher, in Straflen, Kneipen,
Wildern, ohne daran zu zweifeln, daf} die Straf3en, die Kneipen,
die Wilder ihnen gehoren. Sie sagen und denken Dinge, die weib-
liche Erwachsene meist vergessen haben. Manche sind unantast-
bar, in einem Kokon, verbringen ihre Zeit allein und bereiten sich
eingekapselt auf Verinderungen vor. Andere iiben jeden Tag kor-
perlich und geistig ihre Kraft, um stark zu werden - oder zu blei-
ben. Wieder andere befinden sich in einem Universum mit einer
Freundin oder einer Geliebten und leben so konzentriert in ihrer
Welt, dafy die Meinungen der Auflenwelt sie nicht erreichen.
Virginia Woolf spricht in Mrs. Dalloway von einem Sichgehen-
lassen, als Mrs. Dalloway an ihre Jugendliebe Sally denkt. Sie
habe ein gewisses Etwas gehabt, ein Sichgehenlassen, das sie sa-
gen und tun lief}, was sie wollte, wodurch sie sich auffallend von
anderen jungen Frauen unterschied.

Sich gehen zu lassen enthalt die gleiche Botschaft wie auf sich zu
horen und sich zu gehoren: Es heifit, im eigenen Rhythmus zu ge-
hen, und bedeutet das Gegenteil von: »Man kann sich doch nicht
so gehenlassen!«, von »Geh nicht vom rechten Weg ab!« oder von
»Du a8t dich gehen, du bist nachléssig, eine Schlampe!«.

Das grofdziigige Sichgehenlassen und das draufgingerische Man
muf$ darauf zugehen benennt die deutsche Sprache mit einer ne-
gativen Vorsilbe: unbindig, unzahmbar, uneingeschrinkt, unge-
bunden. Auch unbemannt gehort hierher. Die lose, Freiheit sug-
gerierende Nachsilbe ist nur ein Notbehelf: ziigellos, hem-
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mungslos, schrankenlos, riicksichtslos, schamlos, grenzenlos.
Als Rumpflast tragen diese Worter alle einen einschrinkenden
Begriff mit und sprechen bereits von der Auflehnung gegen Ziigel
und Zihmung. Auf wen wenden wir diese Begriffe an und jene,
die direkt und eindeutig Freiheit meinen wie frei, wild, rauh, be-
herzt, draufgingerisch, kithn, mutig, iibermiitig, wagemutig, zih,
laut, stark, stolz? Sprechen wir von draufgingerischen, beherz-
ten, rauhen Frauen und von unzihmbaren, uneingeschrinkten
Minnern?

Warum wihlt eine Autorin ein Madchen als Protagonistin?

Ich vermute, weil es leichter ist, einer nicht-erwachsenen weib-
lichen Gestalt radikale Attribute der Freiheit, der Expansion und
der Wehrfihigkeit zuzuschreiben. Weil scheinbar nur ein Mid-
chen so auftreten kann — denn bei einer erwachsenen Frau wirkte
das gleiche Verhalten eben - nicht-weiblich, nicht erwachsen,
gar licherlich? Ein Midchen mufl ihre Handlungen nicht er-
kliaren - es scheint natiirlich zu sein, daf sie Abenteuer sucht,
dafd sie expansiv ist und die Welt erobern méchte. Deswegen, so
glaube ich, sind diese Biicher geschrieben worden, und unter die-
sem Aspekt konnen sie noch einmal gelesen werden: um mit der
verloren geglaubten Potenz der Midchengestalt in Berithrung zu
kommen.

Jene Gestalt kennt an erster Stelle die Konzentration, nicht die
Zerstreuung, Sie kennt die Weite, nicht den eng gesteckten Rah-
men. Sie ist vertraut mit dem eigenen Wunsch, und das Gelach-
ter dartiber ist ihr fremd. So gesehen iibermitteln viele Madchen-
gestalten, die uns aus der Literatur entgegentreten, Botschaften
aus einer Zeit, als das Midchen ein Mensch war, bevor es zur
Frau mutierte.

Sie erinnern mich an eine andere Kindheit, an die Anfinge der
Neuen Frauenbewegung. Damals haben wir uns einzelgingerisch
und im Kollektiv bewegt. Viele haben aufgehort, sich auf einen
Mann und die Welt der Minner zu beziehen. Viele sind lesbisch
geworden, manche sind es geblieben. Viele Lesben sind dazuge-
kommen, die schon immer lesbisch waren. Viele wufiten nicht
mehr, bin ich Fisch oder Fleisch. Alle Moglichkeiten standen of-
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fen, weil wir sagten, wir erfinden die Welt jetzt neu. Jede ist fihig
auszurufen: Mein Bauch gehort mir!

Wir erobern uns die Nacht zuriick!

Bauch, Nacht, Strafle, Welt: Die Wiinsche und Gedanken der
Maidchengestalten kreisen um nichts anderes.

Bevor wir feministische Parolen skandierten — und teilweise
gleichzeitig -, existierten sie bereits in dichterischer Form, und
es gab literarische Vorlduferinnen, von denen wir nichts wufiten.
Alle StrafSen sind unsichtbar, schreibt Yoko Ono. Die sichtbaren
StrafSen sind Filschungen, doch gibt es ein paar sichtbare Stra-
fSen, die Reste von unsichtbaren enthalten.

Ich will die Reste der unsichtbaren Straflen aufspiiren, auf denen
die Midchengestalt entlanggeht. Ich will sie finden, sie, die hin-
ter ihrem abgestempelten Dasein von Nur-ein-Kind! Nur-ein-
Maidchen! das Geheimnis weiblicher Freiheit kennt, das Moment
vor der Zihmung, die Tricks, es nicht zur Zihmung kommen zu
lassen. In Gedanken versunken biege ich um eine Ecke und
bleibe stehen. Dort sind sie. Einige lagern auf den Stufen eines
Springbrunnens, wie er in jeder grofleren Stadt vorkommt. Die
Maidchen sitzen zusammen, als hitten sie schon den ganzen
Sommer hier verbracht, und ich werde ruhig. Uber kurz oder lang
muf3te ich sie an ihrem Treffpunkt finden.

Das Bild der Miadchengestalt hat sich also in die Wirklichkeit ein-
gefiigt; es existiert. Meta, Johanna, Frankie, Gwen, Annie, Audre,
Mick, Grice und Régina, Therese und Isabelle, Manuela, Ruth
und Lucille, Ruth und Rose, Dicey, Sheiki und Mumbo, Annie
John, Lucie, Rosie, Johanna sitzen, stehen, liegen auf den Stufen
eines Springbrunnens und tauschen ihre Erfahrungen aus. Kelly
steht an einer Straflenecke und beobachtet das ganze. Sie weif}
nicht, ob sie sich dazugesellen soll, ob diese Goren wissen, was
eine Vergewaltigung ist, und ob sie auch nachts unterwegs sind
wie sie. Mitten in der Wasserfontine steht Artemis aus blinken-
dem Eisen, mit Pfeil und Bogen, Hiindin und Hinde. Ich setze
mich ein wenig abseits hin und hére zu. Seit ich angefangen habe,
sie aus den Biichern heraus miteinander bekannt zu machen,
sind sie hier zusammengekommen.
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Feuereifer

Im Frithsommer entbrennt sie in wilder Liebe zu
den Pfingstrosen und zittert vor Begierde, die roten
Blatter zusammenzudriicken und zu zerbeiflen.
Aber sie tut es selten, es tut der Rose weh. So legt
sie nur die Wange an die Blitter, und ihr Herz pocht
vor Verlangen und Entziicken.

Marlen Haushofer: Himmel, der nirgendwo endet



