LYONEL FEININGER

Bauhaus-Manifest

Die expressionistische Kathedrale Feiningers weist drei Tiirme mit sternférmigen Spitzen auf,
von denen Strahlenbiindel in verschiedene Richtungen ausgehen. Die drei Spitzen stehen fiir
die Architektur, das Handwerk und die Kiinste. Selbstversténdlich nahm dabei die Architektur
die zentrale und zugleich hochste Spitze ein. Das Primat der Architektur stand auRer Frage. Die
Architekturlehre sollte deshalb auch im Mittelpunkt der Aushildung stehen. lhr hatten die ande-
ren Kiinste und Gewerke zuzuarbeiten.

Doch wie so héaufig klafften zwischen Vision und Wirklichkeit Welten. So visionar der
Holzschnitt Feiningers erscheint, so weit weg war er von der Realitdt. Denn die Aushildung von
Architekten spielte in den Anfangsjahren des Weimarer Bauhauses so gut wie keine Rolle.

Zwar konnte Gropius 1923 im Rahmen der Bauhaus-Ausstellung die von ihm zusammen-
gestellte Internationale Architekturausstellung zeigen — die erste Prasentation moderner
Architektur in den Zwanzigerjahren —, eine als Bauhaus-Aushildung angekiindigte Architektur-
lehre einzurichten, gelang jedoch erst nach dem Umzug des Bauhauses nach Dessau.

Zwei Fassungen — ein Ziel

Noch bevor Lyonel Feininger als erster von Walter Gropius im Friihjahr 1919 berufener Lehrer
am neu gegriindeten Bauhaus seine Tatigkeit aufnahm, fiel ihm die Aufgabe zu, eine program-
matische lllustration fiir das Bauhaus-Manifest zu liefern. Feininger, dessen graphisches Schaf-
fen gerade einen ersten Hohepunkt erreicht hatte, sah sich mit unerwarteten Schwierigkeiten
konfrontiert. Eine erste Fassung seines Holzschnittes stellte ihn nicht zufrieden und wurde nach
mehreren Uberarbeitungen verworfen. Fiir die zweite Fassung dnderte er dann das Format und
erklarte Gropius im Begleitschreiben: »Fiir mich war es schwer, sofort mich von dem Zwange zu
befreien den der erste Entwurf auf mich ausiibte. Das werden Sie verstehen; das ist, im kiinst-
lerischen Schaffen, immer eine besonders schwierige Sache. Ein Gutes hatte dieses Intermezzo:
Ich habe gelernt, kiinftighin verdammt vorsichtig mit dem Format zu sein, ehe ich eine solche
Arbeit in Angriff nehme.«

Diese zweite Fassung, ein deutlich vergréRerter Holzschnitt, diente schliellich als Vorlage
fiir das zum Druck verwendete Zinkklischee. Feiningers beriihmte Kathedrale auf dem Deckblatt
des Bauhaus-Manifests ist somit keine Originalgraphik, wie bisher zumeist angenommen, son-
dern lediglich die Reproduktion des Holzschnitts — dessen programmatische Bedeutung jedoch
davon unberiihrt bleibt.






PROGRAMM

DES

STAATLICHEN BAUHAUSES
IN WEIMAR

Ld

Dau Staatliche Bauhaus in Weimar it durch Vercinipung der
chemaligen Grolherzoglich Sichsiachen Hochachale
fir bildende Kunst mit’ der chemaligen GroBherzoaglich
Sichsischen Kun:rﬂewxr.l:cucllule unter Nm:ng‘liu’emng emner
Abteilung fir Baukunst entstanden.

Ziele des Bauhauses i T

Das  Baohaus  erstrebt  die Sammlung  alles kiinstlerischen Schaffens  zue
Einheit, die Wiedervereiniguny aller werkkiinstlerischen
D il = 1- P I ; nen = BI‘!I’J‘IHHGTE". MI]G"i. Kuultp:w:r!:ﬂ Ilnd Hnm‘lwerk - zd diﬁ:l‘
neven Baukunst als deren unablisliche Bestandteile. Das letzte, wenn avch ferne Ziel
des Bavhauses ist das Einhestskunstwerk — der urnﬁn Bau —, in
dem es keine Grenze gibt zwischen monumentaler und dekorativer’ Kunat.

Das Bavbaus will Architekten. Maler wad Bildhauver oller Grode je nach
thren Fihigkeiten 2o tiichtigen Handwerkern oder selbstindig
sehaffenden KinstlTern erzichen und eine Arbeitsgemeinschaft fihrender
und werdender Werkkiinstler gr‘iind:eu, diz Bagwerke in threr Gesamthent — Robbau,
Aushau,  Avsschmiickung und Einrichtung aus gleich geartetem Geist herans
einhaitlich zu gestalten weill,

Grundsiitze des Bauhauses

Kunst entsteht oherhalb aller Methndén. sie st an =mich nicht Iz‘l:rllar. wohl
aber das Handwerk  Architekten, Maler, Bildhauer sind Handwerker im
Ursinn dea Wortes, deshalh wird ale uperlifiliche Grundlage fir
alles bildnerisehe Sehaffen die griindliche handwerkliche
Auvsbildung aller-Stodierenden- in Werkstitten und _auf Probier- und Werk-
plitzen gefordert. Bieeigenen Werkatitten sollen allmihlich-ausgebaut, mit fremden
Weckstittan Lehpvertrage -nhgeschlossen—werden.

Die Schule ist die Dienerin der Werkstate, sie wird eines Tages in ihe auf-
gechen.  Deshalb nicht Lehver und Schiller im Bavhaus, sondern Meister
Gesellen und Lehrlinge

Die Art der Lehre entspringt dem Wesen der Werkstatt:

Organisches Gestalten aws handwerklichem Konnen entwickelt.
Vermeidang alles Starren: Bevorzugung des Schiplerischen: Freiheit der
Individualitie, aber strenges Studium.
Zunftgemiile Meister- und Gesellenproben vor dem Meisterrat des Bau-
~ hauses oder vor fremden Meistarn.
Mitarbeit der Studierenden an den Arbeiten der Meister.
Axftragsvermittlung anch an Stodierende.
Gemeinsame Planung wmfangreicher utopischer Baventwiirfe — Volks-
und Kuolthauten — mit weitgeatecktem  Ziel.  Mitarbait aller
Meister und Seodierenden — Avrchitekten. Maler, Bildhaver —
an diesen Entweiirfen mit dem Ziel allmshlichen Einklangs aller zum
Bau gehiirigen Glieder und Teile.
Stindige Fiblung mit Fihrers der Handwerke and Industrien im Lande.
Fishlung mit dem @ffentlichen Leben, mit dem Volke durch Awsstellungen \m%
andere Weranstaltungen. 2
Neuwe Versuche im Ausstellongswesen zur Lisung des Problems. Bild und
Plastik im architektonischen Rahmen zu zeigen.
Pllege freundschafilichen Verkehes zwischen Meisteen und Studierenden aulier
halb der Arbeit: dabei Theater, Vortrage, Dichtkunst, Musik, Kostimfeste. Aufbau

cines heiteren Zeremoniells bei diesen Lusammenkiinften.

Bauhaus-Manifest/Programm des Staatlichen Bauhauses in Weimar, 1919, Bauhaus-Archiv, Berlin
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! Umfang der Lehre :

Die Lehre im Bauhaus umfalt alle praktischen and wissenschaftlichen Gebiete
des hildnerischen Schaffens.

A. Baukunst,
B. Malerer,
C. Bildhauersi
emnschlielilich aller handwerklichen Zweiggebiete.

Die Stadierenden werden sowol handwerklich (1} weie  zeichnerssch-
malerisch (2) und wissenschaftlich-theoretisch (3} ansgebildet.

1. Dic handwerkliche Auabildung — sei es in cigenen allmahlich
zu erpinzenden. oder fremden durch Lehrvertrag '!rpﬂiuht!tm Werkatitten —
erstreckt sich anf:

a) Bildhauver, Steinmetzen, Stukkatire, Holzbildhauer, K_eﬂm.;l:zr. Gipagieler,
b) Schmiede, Schlosser. Gieller, her,

¢} Taschler,

d) Dekorationsmaler, Glasmaler, Mosatker, Emallire.

e) Radierer., Holzschneider, Li‘bﬂfrlpll!ll. Kunatdrucker, Ziselire.

f) Weher, ¢

Die handwerkliche Ausbildung bildet das Fundament
der Lehre im Bauhawse, Jeder Studicrende soll ein Hand-
werk erlernen. .

2 Diezeichnerischennd malerische Ausbildung erstreckt sich auf:

a) Freies Skizzieren aus dem Gedichtnis und der Fantasie,

b) Zeichnen und Malen nach Kipfen. Akten und Tieren,

¢) Zeichnen und Malen von Landschaften. Figuren, Pflanzen und Stillahen,
d) Komponieren, |

e} Ausfihren von Wandbildern, Tafelbildern und Bilderschreinen.

) Entwerfen von Ornamenten,

) Schriftzeichnen,

h) Konstruktions- und Projektionszeichnen,

i) Eatwerfen von Aullen-, Garten- und Innenarchitekturen,

k) Entwerfen von Mibeln und Gch—aue}mﬂemsthdgn.

3. Dic wissenschaftlich-theoretische Aushildung erstreckt sich auf:
a) Kunstgeschichte — nicht im Sinne von Stilgeschichte vorgetragen, sondern
zor lebendigen Erkenntnis historischer Arbeitsweisen und Techniken,

b) Materialkunde, :

¢) Anatomie — am lebenden Maodell,

d) physikalische vnd chemische Farbenlchre,

) rationelles Malverfahren.

f) Grundbegriffe von Buchfishrung, Wertragsabschliissen, Verdingungen,

¢) allgemein interessante Einzelvortrige aus allen Gebieten der Kunst und
Wissenschaft.

Einteilung der Lehre

Die Aushildung ist in drei Lehrgange cingeteilt:

I. Lehrgang fir Lehr“ug:.
e (& w Gescllen,
1L . w Jungmeister.

Diz Einzelaushildung bleibt dem Ermessen der einzelnen Meister im Rahmen
des allgemeinen Programms und des in jedem S ter new auf llenden Arbeits-
verteilungsplanes iiberlassen.

Um den Stodicrenden sine miglichst vielseitige. umfassende technische und
kiinstlerische Awshildung zutail werden zu lassen, wird der Arbeitsverteilungsplan
zeitlich 20 el'nd!bzﬂt. dafl iudﬂ m#hmde Arcﬁiuh. Maler oder Bildhaver mu:]-.
an einem Teil der anderen Lehrginge teilnehmen kann.

Avfnabhme

Aufgenommen wird jede unbescheltens Person ohne Riicksicht auf Alter und
Geschlecht. deren Vorbildung vom Meisterrat des Bauh als ausreichend h
wird, und soweit es der Rawm zolifit. Das Lehrgeld betrige jihelich 180 Mark
(g2 soll mit steigendem Werdicnst dea Baubauses allmihlich ganz verschwinden).
Aulierdem ist eine einmalige Auvfnahmegebiihe von 20 Mark zu zahlen. Auslinder
zablen den doppelten Betrag. A nfragen sind an das Sekretariat des
Staatlichen Bauhauses in Weimar zuvichten.

APRIL 1919

Die Lel-tung' des

Staatlichen Bauhauses in Weimar :
Walter Gropius.
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JOHANNES ITTEN

Farbenkugel

Bereits 1916 erdffnete Johannes Itten in Wien eine private Kunstschule. Der Musik und der
Malerei gleichermalRen zugetan, fand Itten schon bald Zugang zum Kreis um Alma Mabhler, die
damals mit Walter Gropius, dem spéateren Direktor des Bauhauses, verheiratet war. Durch die-
sen Kontakt kam die Berufung Ittens an das Bauhaus zustande.

Am Bauhaus begriindete Johannes Itten gemeinsam mit Gertrud Grunow den beriihmten
Vorkurs, der die traditionelle kiinstlerische Aushildung revolutionierte. ltten leitete zundchst
auch mehrere Werkstatten, ab 1921 jedoch nur noch die fiir Metall sowie die fiir Wand- und
Glasmalerei. Fiir das friihe Bauhaus war Johannes Itten neben Walter Gropius die zentrale
Persdnlichkeit, die in sich Padagogik, Asthetik und Esoterik vereinte. Mit seinem Charisma und
seiner Orientierung an persischen, indischen und chinesischen Philosophien sowie an der
Mazdaznan-Lehre zog er viele Studierende in seinen Bann, schuf sich aber auch Feinde. In
seinem Denken wie in seinem Unterricht manifestierte sich ein ganzheitliches Welt- und
Menschenbild, das die geistigen, emotionalen und nicht zuletzt kérperlichen Bediirfnisse des
Menschen einzubeziehen versuchte.

Ittens Pddagogik fand zunachst durchaus Gropius’ Zustimmung. Beide Manner wollten
neue Wege gehen, beide wollten die einengenden akademischen Traditionen der Kiinstleraus-
bildung verlassen. In der Folge kam es allerdings zum Konflikt. Gropius irritierte der in seinen
Augen zunehmende Hang der Studentengruppe um Itten zum Sektiererischen, ja zum Fanatis-
mus. Itten wiederum storte Gropius’ zunehmende Orientierung an den Bediirfnissen der Indus-
trie, was 1923 schlieflich zu Ittens spektakularem Austritt aus dem Bauhaus fiihrte.

Begriinder einer neuen Farbenlehre

Johannes Itten legte wahrend seiner Zeit am Bauhaus das Fundament fiir seine neue Farben-
lehre. Eine wichtige Vorarbeit zu seinem grundlegenden, jedoch erst 1961 erschienenem Buch
Kunst der Farbe war der unter dem Thema »Analysen alter Meister« abgehaltene Vorkurs am
Bauhaus. Dieser wurde zusammen mit der Farbenkugel in 7 Lichtstufen und 12 Ténen in der
Publikation Utopia von 1921 verdffentlicht.

Eine zum Stern auseinandergefaltete Kugel zeigt zwdlf Farbtone und die Auswirkungen der
Zumischung von Schwarz und Weil3. Auch im Farbstern ist der urspriingliche Farbkreis noch
erhalten. Er befindet sich dort, wo der Stern seine Strahlen 6ffnet. Von ihm ausgehend erfolgen
jeweils drei Abstufungen zu Wei8 im Zentrum des Sterns und zu Schwarz an den Spitzen.

Im Mittelpunkt der Lehre Ittens, die sich in weiten Teilen auf die wenig bekannten Untersu-
chungen Adolf Holzels bezieht, stand zunédchst das Erkennen und Gestalten von Farbkontrasten
und der Farbbeziehungen untereinander. Er beschreibt auch Ausdruck und Wirkung der Farben.
In seiner »expressiven Farbenlehre« geht Itten dazu {iber, einzelnen Farben bestimmte Charak-
tere und abstrakte geometrische Formen zuzuordnen. Die von ihm untersuchten Kontrastarten
spielen auch heute noch in den verschiedenen Bereichen von Design, Kunst und Architektur
eine nicht zu unterschatzende Rolle.
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Farbenkugel

= 7 Lichtstufen .. 12 Tdnen

-
Johanees |Hen

Farbenkugel in 7 Lichtstufen und 12 Tonen, 1921, Lithographie, 47 x 32 cm, Bauhaus-Archiv, Berlin
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Farbkugel bandrdumlich, 1990/20, Graphit und Farbstift auf Papier,
22,6 x 22 cm, Itten-Archiv, Ziirich
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Farbkreis, 1915, Aquarell, 27,5 x 21,3 cm, Itten-Archiv, Ziirich
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IDA KERKOVIUS

Wandbehang

Ida Kerkovius kam als ausgebildete Malerin an das Bauhaus. Sie hatte unter anderem bei Adolf
Holzel studiert. Mit 41 Jahren zéhlte sie damals zu den dltesten Studierenden. Die wenigen von
ihr Giberlieferten Arbeiten zeigen, dass sie sich mit den verschiedenartigsten textilen Techniken
auseinandergesetzt hatte.

Am Anfang glich die Ausbhildung fiir die Studierenden der Textilwerkstatt eher einem Aben-
teuer. Zwar hatte Walter Gropius noch im September 1919 einen Vertrag mit Helene Borner als
Handwerksmeisterin geschlossen — auf sie diirfte auch der »Lehrplan fiir die handwerkliche
Ausbildung in den textilen Techniken« zuriickgehen — doch waren ihre Fahigkeiten, vor allem
was das Weben betraf, eher begrenzt. Aber nicht nur das, es fehlte einfach an allem. In seiner
Not rief Walter Gropius im Juni 1920 sogar die Weimarer Bevidlkerung dazu auf, Rest- und Ab-
fallstoffe an das Bauhaus abzugeben. Die Materialknappheit konnte durch Unterstiitzung von
auBBen leichter bewaltigt werden als der Mangel an Grundwissen, Systematik und Kenntnis der
textilen Traditionen. Andererseits erdffneten sich dadurch der Experimentierfreude der Studie-
renden ungeahnte Wege, die zu Web- und Kniipfarbeiten mit vdllig neuen Mustern und Formen
fiihrten.

Anregungen durch Johannes Itten

Die wichtigsten Anregungen fiir formale Neuerungen gingen vom Unterricht der bildenden Kiinst-
ler aus. Bis 1921 war es vor allem Johannes Itten, dessen Einfluss sich deutlich in den textilen
Arbeiten widerspiegelte. Kreis, Quadrat und Dreieck, die beriihmten Grundformen, aber auch
die Grundfarben spielten dabei eine grof3e Rolle.

Deutlich ablesbar ist dies auch bei der Applikation aus Filz von Ida Kerkovius. Das Muster
ist aus Klapp- und Spiegelsymmetrien aufgebaut, ohne dass die Farbanordnungen den Form-
symmetrien immer entsprechen. Fiir den Betrachter ergeben sich dadurch eine Vielzahl von
Beziigen und Lesemdglichkeiten«. Aufgebaut ist die Applikation aus 50 einzelnen, viereckigen
Filzteilen in insgesamt 20 verschiedenen Farbtonen. Zusatzlich applizierte Filzstiicke erweitern
das Formenrepertoire. Die Einzelteile wurden mit der Nahmaschine zusammengesetzt, auch die
Applikationen wurden mit der Maschine genaht. Der experimentelle Charakter zeigt sich auch
an der geringen Sorgfalt, die sich an der graphischen Gestaltung und technischen Ausfiihrung
beobachten lassen. Ida Kerkovius ging es weniger um eine handwerklich prazise Nahkunst als
vielmehr um die kiinstlerische Wirkung der Muster und damit der Gesamterscheinung des
Wandbehangs.

Fiir den Betrachter der frilhen Zwanzigerjahre erschien ein derartiger Wandbehang gera-
dezu revolutiondr, denn bis zu diesem Zeitpunkt herrschten gegensténdliche oder zumindest
gegenstandshezogene Dekore vor. Die Abstraktion und damit das Ungegensténdliche, das uns
heute so selbstverstandlich erscheint, war damals noch vollig ungewohnt und neu.



Wandbehang, 1921 (?), Filz, 206,5 x 164 cm,

Bauhaus-Archiv, Berlin
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PETER KELER

Wiege

Die Proportionsverhéltnisse sind mathematisch klar kalkuliert: Die Breite entspricht der Ldnge.
Der dulRere Durchmesser der blauen Reifen, die die gleichseitigen gelben Dreiecke der Schmal-
seiten umfassen, misst genauso viel wie der Abstand zwischen den beiden Reifen. Die rechtecki-
gen Seitenwénde werden in der Hohe durch ein Geflecht annahernd halbiert, dieses wiederum
durch zwei vertikale Stege in drei Quadrate eingeteilt. Die gelb gefassten Dreiecke an Kopf- und
FuBende ruhen mit ihrer unteren Spitze auf einem massiven Rundholz, dessen kreisférmiger
Querschnitt mit dem blauen Reifen korrespondiert. Selbst die keilformige Matratze ist in das
System der MaRverhéltnisse eingepasst.

Farben und Formen

Die Farbfassung geht auf die im Unterricht von Wassily Kandinsky und Johannes Itten analy-
sierte Synasthesie von Farben und Formen zuriick. Kreis, Quadrat und Dreieck sind die entspre-
chenden Priméarfarben zugeordnet — gemaR dem Bauhaus-Dogma, dass der stumpfe Winkel des
Kreises das Tief der Farbe Blau noch erhéht, das rechtwinkelige Eckige im Quadrat dem Kalt-
warmen des Rot zugehdrt und das spitzwinkelige Dreieck dem exzentrischen Gelb entspreche.

Obwobhl die Gestaltung der Wiege von Elementarformen und Primérfarben dominiert ist,
spielen auch die funktionalen Elemente eine durchaus wichtige Rolle. Beispielweise bewirkt
das schwere Rundholz, dass der Schwerpunkt der Wiege nach unten verlegt und damit ein
Umkippen iiber die Reifen verhindert wird; das in Zusammenarbeit mit der Weberei entwickelte
seitliche Geflecht dient der Beliiftung.

Inihrer exemplarischen Verbindung von Farben und Formen zu konstruktiven Elementen
eines Gebrauchsgegenstandes veranschaulicht die Wiege auch den Einfluss der hollandischen
De Stijl-Bewegung auf das Weimarer Bauhaus. Erstmals ausgestellt wurde die Wiege im Mus-
terhaus Am Horn auf der groBen Bauhaus-Ausstellung 1923.

Peter Keler, der danach eine Kinderschaukel, einen Kinderstuhl und weitere Mdbel entwarf,
war 1923 auch an der wegweisenden, flachig-plakativen Wandgestaltung einer Durchfahrt im
Weimarer Bauhaus beteiligt.



STAATLICHES g 3
AUE DEM MEDELWETTEEWERD DER STUMERENOEN FUR DAS MUSTERHAUS AM HORN" 4. BAUHAUSAUSSTELLUNG WELMAR -1‘_92:5

WEIMAR BETTEN

Maébelentwiirfe fiir das Bett des Mannes, der Frau und die Kinderwiege. Aus dem Mdbelwettbewerb der Studierenden fiir das Musterhaus am Horn,
1. Bauhaus-Ausstellung in Weimar, 1923, Collage, 37,5 x 48,7 cm, Klassik Stiftung Weimar
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