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Das »Andere« gibt es nicht: so lebrt der »vernunflgemdife
Glaube«, die unbeilbare Uberzeugung menschlicher Vernunfl.
Identitit = Realitit, als ob am Ende mit absoluter Notwen-
digkeit alles »ein und dasselbe« sein miifite. Aber das »An-
dere« lifit sich nicht aus der Welt schaffen: es bestebt bebarrlich
fort, es ist der harte Knochen, an dem die Vernunfl sich die
Zibne ausbeifit. — Abel Martin glaubte, kraft seines »dichte-
rischen Glaubens«, der nicht weniger menschlich als der »ver-
nunflgemifle« ist, an das » Andere«, an die wesentliche Hete-
rogentitit des Seins, mit anderen Worten, an die unbeilbare
» Andersheit«, der das »Eine« unterworfen ist.

Antonio Machado
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Einfihrung

1. Der kulturkritische Essay in Iberoamerika

Wihrend die Lyrik und der moderne Roman Lateinamerikas
seit den letzten Jahren durch Ubersetzungen — wenigstens in
einer Anzahl von Gipfelleistungen — bei uns bekannt wurden
[Walter Haubrich sprach anlifilich der Frankfurter Buchmesse
1968 von der »vielleicht interessantesten Literatur unserer
Jahre«], ist der iberoamerikanische Essay von den Verlegern
der deutschsprachigen Linder in seiner Wichtigkeit und Viel-
falt noch gar nicht entdeckt worden, obgleich er der unmittel-
barste Ausdruck und das eigentliche Instrument eines auf der
Suche nach sich selbst begriffenen Subkontinents sein diirfte.
Diese im alten Europa entwickelte offene Prosaform war die
einzig geeignete, »eine Liicke zu schlieflen, die durch unzurei-
chende wissenschaftliche Erforschung okonomischer, sozialer
und kultureller Probleme und ihrer Hintergriinde entstanden
war, bestitigt der Soziologe Beyhaut aus Uruguay. So ist der
Essay in Lateinamerika ein Kind des Mangels — aber auch des
Uberflusses: denn »wes das Herz voll ist, des flieit der Mund
{iber«. Und seit der Kolonialzeit leidet jener Halbkontinent
unter fremder Ausbeutung. Nach Abschiittelung des spanischen
Joches in den Unabhingigkeitskriegen hatte das Selbstbewufit-
sein der jungen Nationen sich kaum zu entwidckeln begonnen,
als eine neue Macht — der nordamerikanische Wirtschafts-
imperialismus — ihre Fiihler gierig nach dem jungen Linder-
blodk ausstredkte.

Betrachtet man Wesen und Aufgabe des Essays — fiir Mon-
taigne ein Instrument der Kritik, fiir Dilthey die Kristallisa-
tion eines Erlebnisses, fiir Adorno und Bense ein Experiment —,
so versteht man, dafl Iberoamerika mit seiner vielschichtigen
Problematik ein Stoffgebiet par excellence fiir diese Literatur-
form sein mufite. Die halb szientifische, halb literarische, im
Spannungsfeld zwischen Gefiihl und Intellekt stehende, sub-
jektiv beziehende, eher emotionell denn logisch strukturierte
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Form, die Vision und Konfession, zuweilen auch Aktion an-
strebt, wurde von der geistigen Elite Lateinamerikas aus Paris,
Madrid, Coimbra mitgebracht. Doch welche Stoffe lagen fiir
dieses hochstilisierte, geistsprithende, bilderreiche Genre vor?
Der Ubergang vom Pariser Boulevarddasein zum harten Leben
auf der Estancia, im Altiplano, im Llano oder Sertio war
schroff und eine realistische Sichtweise durch den Schleier der
europiischen Romantik versperrt (allerdings verdankt Ame-
rika diesem naiven Wunschbild des »guten Wilden« auch die
Entdeckung des Indios). Also mufiten die importierten Illusio-
nen korrigiert, wie der spiter iibernommene Positivismus revi-
diert werden. Daher war die Aufgabe zunichst reine Bestands-
aufnahme der Wirklichkeit, in die aber schon bald utopische
(der Kontinent der Zukunft), prophetische und allmihlich po-
lemische Tone sich mischten. Der den lateinamerikanischen In-
tellektuellen immer deutlich auffallende Gegensatz zwischen
»Zivilisation und Barbarei« in ihrem Lande — die koloniale
Struktur blieb ja auch nach der Loslésung von den Kolonial-
michten im wesentlichen erhalten und férderte weiterhin die
feudalistische Ausbeutung — wurde zum erstenmal von dem
groflen argentinischen Schriftsteller Sarmiento 1845 giiltig for-
muliert.

Dennoch mufl man heute diesem Mann zwei grofie Irrtiimer
anlasten. Er glaubte, die Zukunft seines Landes hinge von der
Fihigkeit ab, die Vereinigten Staaten nachzuahmen; auflerdem
lehnte er die Rassenvermischung ab: zwei Thesen, die der spi-
ter sich bildenden »iberoamerikanischen Weltanschauung« dia-
metral entgegenstanden. Zu deren Vorliufer muff man den
groflen Schriftsteller und Politiker — Kontemplation und Ak-
tion bilden in der iberoamerikanischen Welt oft eine Funktions-
gemeinschaft — José Marti rechnen, der die Befreiung Kubas
von Spanien als die Befreiung ganz Hispanoamerikas auffafite.
Leidenschaftlich wies er auf die Verpflichtung des Lateinameri-
kaners hin, sich und seine eigene Wirklichkeit zu erforschen
und die sterile Nachiffung Europas und Nordamerikas auf-
zugeben. Wie sollte denn eine Elite ihr Land regieren, wenn sie
alles durch die Brille des Auslandes sah und die Kultur der
abendlindischen Antike besser als die Altamerikas kannte?
Obzwar Marti vom romantischen Liberalismus herkam, sah
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er, in sozialer und politischer Hinsicht, dennoch Dinge voraus,
die ihn in die spitere »littérature engagée« einreihen, wie sie
in unserem Jahrhundert Sartre als Forderung an den moder-
nen Schriftsteller ausdriicklich stellte. Dennoch scheint diese
Forderung fiir Iberoamerika weniger neu als fiir die Alte Welt
zu sein. »Das Wort als Waffe«, wie Giinther W. Lorenz dieses
Engagement darstellt, war dort lingst eine selbstverstindliche
Devise. Sie reicht von der Verteidigung der Indios durch Las
Casas iiber Guimaries Rosas »Engagement des Herzens« bis
zu Carlos Fuentes’ offenem Aufruf zur bewaffneten Revo-
lution.

Der erste eindringliche Anstofl zur Selbstbesinnung, der die
Haltung einer ganzen Generation in Lateinamerika bestimmen
sollte, war Rodds »Ariel« vom Jahre 1900. Seine isthetisie-
rende, idealistisch befliigelte Anklage gegen den nordamerika-
nischen Utilitarismus wurde schlieflich zum Credo des Hi-
spanoamerikanertums. In der dialektischen Parabel aus Shake-
speares »Sturm« (Ariel = Idealismus = Lateinamerika/Cal-
iban = Materialismus = Nordamerika) sprach der uruguayi-
sche Schriftsteller offen die hispanoamerikanische Problematik
aus, wie sie allen fortschrittlichen Intellektuellen dieses Sub-
kontinents auf der Seele brannte. Rodés Idearium war ein
Schlag gegen die »Nortomanie« aller Iberer. Dieser Aufforde-
rung nach Selbstbesinnung, nach Aufwertung der eigenen Ver-
gangenheit muflte eine Auseinandersetzung mit dem Rassen-
problem in dem wvielrassigen Kontinent notwendigerweise
folgen. Des Bolivianers Alcides Arguedas Romantitel »Raza de
Bronce« wurde gleichsam zum Schlagwort des sich anbahnen-
den mestizismo. Bald darauf verkiindete der Argentinier Ri-
cardo Rojas in seinem Essay »Eurindia« (1924) das Ideal der
Verschmelzung der europiischen mit der indianischen Rasse.
Dem schliefit sich 1928 der Peruaner Maridtegui mit sieben
Essays zur Interpretation der indianischen Wirklichkeit an, die
das furchtbare Elend der Hochlandindios ans Licht der Welt-
offentlichkeit brachten und die, angesichts der fatalen sozialen
Verhiltnisse, eine linksradikale Losung anstrebten. Weitere be-
deutende »Soldaten der Feder« stellen sich in den Dienst der
»verspiteten Aufklirung in Lateinamerika« — die auch heute
noch nicht zum Abschlufl gekommen ist.
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Das Jahr 1933 bedeutet fiir die »Filosofia de América« einen
Hohepunkt: Zwei bedeutende, umfangreiche Werke erschei-
nen, die heute als Klassiker zur Sozialgeschichte der Menschheit
zu rechnen sind: des Brasilianers Gilberto Freyres »Herren-
haus und Sklavenhiitte« und des Argentiniers Martinez Estra-
das »Réntgenbild der Pampa«. Freyres Buch ist ein riidhalt-
loses Bekenntnis zum mestizismo. Er weifl genau, daf ohne den
Schweiff Afrikas die Synthese Brasilien nicht gelungen wire.
Sein farbenreiches Fresko schildert den 6kologischen Prozef}
der Anpassung der Portugiesen an die tropische Umwelt und
an die vielfarbige Gesellschaft, der in seiner Art ein Modellfall
fiir die Rassengeschichte der Menschheit geworden ist. Estrada
versucht den iiberkommenen antithetischen Topos von Zivili-
sation und Barbarei in einer Synthese zu iiberwinden. Die
Pampa und Buenos Aires sind fiir ihn nur scheinbar Extreme:
Unter dem Frack des Portefio (Einwohner der Hauptstadt)
schlage immer noch ein unverdorbenes Gauchoherz. Die Quelle
allen Ubels sei die kritiklose Ubernahme der europiischen Zi-
vilisation. Das stindige Schielen nach dem Fremden — das Sar-
miento suggeriert hatte — habe den Argentinier seinem eigent-
lichen Wesen entfremdet. In der Uberwindung dieses Zwie-
spaltes sieht er die einzige Mdglichkeit einer argentinischen, ja
der iberoamerikanischen Zukunft iiberhaupt.

2. Auf der Suche nach der Mexikanitiit

Im Rahmen der iberoamerikanischen Essayistik nimmt Mexiko
eine Sonderstellung ein. Bezeichnend ist Xavier Villaurrutias
Definition des mexikanischen Essays als »literatura de ideas«.
Der geistesgeschichtliche und kulturinterpretierende Akzent ist
in dieser reichlich vertretenen Literaturgattung des Landes
deutlich zu spiiren. Andere Motivationen, als sie in den iibri-
gen lateinamerikanischen Lindern gegeben sind, haben dem
mexikanischen Essay sein besonderes Geprige gegeben: die enge
— wenn auch widerwillige — Tuchfiihlung mit dem Kolof} im
Norden, die Vorherrschaft der Mestizen statt der Weiflen, die
nie ganz abgerissene Verbindung mit der indianischen Vergan-
genheit (bereits vor hundert Jahren begann man eifrig mit Aus-
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grabungen), schlieflich die grofle mexikanische Revolution, die
ein echt nationales — von auflen kaum beeinflufites — Phinomen
darstellt.

Das Jahr 1910 bedeutet den entscheidenden Wendepunkt in
der politischen und literarischen Geschichte Mexikos. Als die
Revolution ausbrach, verlieflen auch die Schriftsteller ihren
Elfenbeinturm: der zu Ende gehende modernismo hatte im
wesentlichen nur isthetisch-kosmopolitische Ziele vertreten.
Kurz zuvor war das »Athenium der Jugend« gegriindet wor-
den, dessen bedeutendste Képfe Antonio Caso, José Vascon-
celos, Pedro Henriquez Urefia und der Universalgelehrte Al-
fonso Reyes waren. Diese Gruppe erlesener Geister hatte — als
eine mexikanische Sturm-und-Drang-Bewegung — dem Positi-
vismus endgiiltig den Todesstof} versetzt. Ahnlich den Enzy-
klopadisten der europidischen Aufklirung, wurden sie die gei-
stigen Fiihrer der Revolution. Im gleichen Jahr rief Justo
Sierra anlifilich der Einweihung der Nationaluniversitit die
mexikanische Jugend zur Erforschung der mexikanischen Rea-
litat auf, wodurch sie notwendigerweise auf das Problem der
»beiden Amerikas« stoflen mufite. Aus der Sicht mexikanischer
Philosophen war die Revolution »eine Riickkehr zu den Wur-
zeln«, eine Behauptung mexikanischer Werte vor den fremden,
die wihrend der langen Porfirio-Diaz-Diktatur in Fiille im-
portiert worden waren. Daher die begeisterte Auf wertung des
vorspanischen Amerikas, wie sie in der indigenismo-Bewegung
zum Ausdruck kam. Und die Indios spielten eine wesentliche
Rolle in diesem Kampf. Der populirste Kopf der Atheniums-
Bewegung wurde Vasconcelos durch seinen Essay »Kosmische
Rasse« vom Jahre 1925 mit dem bezeichnenden Untertitel
»Mission der iberoamerikanischen Rasse«. Den klassischen
Rassebegriff negierend, prophezeit er den Mestizen eine grofie,
globale Zukunft. Seine spiritualistisch-messianistischen T6ne er-
innern deutlich an Rod4. Vasconcelos’ Gedanken iibten einen
gewaltigen Einfluf auf den ganzen iberoamerikanischen Sub-
kontinent aus. Sie bedeuteten eine wahre »défense et illustra-
tion de la culture hispanique« gegen den angelsichsischen Prag-
matismus und ein absolutes Bekenntnis zum Mestizismus. Der
gestrenge Kritiker Antonio Zum Felde urteilt wohl etwas zu
hart, wenn er sagt: »Das Gute an ihm war nicht neu, das Neue
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nicht gut.« Die grofle Suche nach dem mexikanischen Wesen,
wie sie als geistiges Anliegen der Revolution zugrunde lag, war
— von der Begeisterung zum Aufbruch getragen — eine essayisti-
sche Epoche schlechthin. Und so liegt denn auch eine Menge
groflartiger Prosa vor, von der, aus Raumgriinden, hier nicht
weiter gesprochen werden kann. Wissenschaftlich fundierter als
die Untersuchungen der Griindergeneration sind die mit dem
beriihmten Essay von Samuel Ramos vom Jahre 1934, »Das
Profil des Menschen und die Kultur in Mexiko«, einsetzenden.
Mit den beiden bereits genannten aus derselben Zeit (Freyres
und Estradas) bildet Ramos’ Werk — wie der mexikanische
Philosoph Abelardo Villegas behauptet — die eigentliche
Grundlage der »Filosoffa de América«. Ramos’ Absicht ist der
Abbau des mexikanischen Minderwertigkeitskomplexes: »Der
Mexikaner ist nicht minderwertig, er fiihlt sich minderwertig!«
Er messe sich mit fremdem Maf}, das nicht er selbst, sondern
Europa geschaffen habe. Daher seine iible Imitationssucht und
die fatale Sterilitit. Mit einem »Werde, der du bist!« will er
den Mexikaner zur Selbstbesinnung rufen und ihm, trotz aller
Sirenengesinge aus dem Norden, Vertrauen zum Mexikaner-
tum einfléfen. Dafl Octavio Paz’ »Labyrinth der Einsamkeit«
diesem Werk sehr viel verdankt, bekennt er selbst.

3.Octavio Paz und sein Werk

Die Tatsache, dafl der folgende Essay die erste Monographie
von Octavio Paz ist, die in deutscher Sprache erscheint — wih-
rend ein grofler Teil seines Werkes bereits in einer Reihe von
anderen Sprachen vorliegt —, rechtfertigt einen kurzen Bericht
iiber sein Leben und sein Werk.

Octavio Paz wurde 1914 in Mexiko geboren. In seinen Adern
fliefit spanisches und indianisches Blut. Sein Grofivater war
aktiver Anhinger des indigenismo, wodurch ein fiir Mexiko
zentrales Thema schon frith in Paz’ Gesichtskreis trat. Sein
Vater, Advokat und wihrend der Revolution Anhinger des
Landreformers Zapata, kam durch ein Eisenbahnungliick ums
Leben. Mit 17 Jahren bereits griindete Paz eine avantgardi-
stische Zeitschrift. In dieser Zeit beginnt er die groflen ibero-
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amerikanischen Dichter, aber auch schon Eliot, Perse, Breton,
Novalis, Nietzsche, Marx zu lesen. Mit 19 schreibt er seine
ersten Gedichte. Mit 22 verlifit er ohne Examen die Philoso-
phische Fakultit von Mexiko City und geht nach Yucatin,
um eine Sekundarschule fiir Arbeiter- und Bauernkinder zu
griinden. Hier, im alten Mayaland, beschiftigt die indianische
Vergangenheit seine Phantasie. 1937 reist er zu einem Schrift-
stellerkongrefl in das vom Biirgerkrieg erschiitterte Spanien.
Dort lernt er die geistige Elite kennen, die sich fiir die Sache
der Republik engagiert hatte: Rafael Alberti, Luis Cernuda,
César Vallejo, Pablo Neruda und Miguel Hernindez, dessen
spaterer Tod im Gefingnis ihn tief beriithrt. Was ihn mit die-
sen Minnern verband, war seine echt sozialistische Gesinnung;
was ihn spiter von vielen trennte: sein Bruch mit dem Stali-
nismus. 1938 kehrt er iiber Paris, wo er den groflen kubani-
schen Schriftsteller Carpentier kennenlernt, nach Mexiko zu-
riick. Dort beginnt er eine eifrige politische und literarische
Titigkeit. Die Griindung der poetischen Zeitschrift »Taller«
fillt in diese Zeit. Ein Zeugnis aus jenen Tagen: »Die Poesie
war eine lebenswichtige Titigkeit fiir uns, wir wollten uns in
etwas verwirklichen, das uns selbst iiberstieg.« Blake, Rimbaud,
Baudelaire, Nerval regen ihn an. Mit dem bedeutenden Dichter
Villaurrutia begriindet er die Kulturzeitschrift »El Hijo Pré-
digo«. 1943 geht er mit einem Stipendium nach San Francisco,
wo er die angelsichsische Poesie entdeckt. Es waren, wie er
selbst bekennt, Jahre der Armut und Jahre innerer Krisen.
Yeats, Cummings, Pound, Jorge Guillén, Tablada sind die
grofien Erlebnisse seines New Yorker Aufenthaltes. In diesem
»Land der Maschinen« entdeckt er seine Mexikanitit. 1945
tritt er in den Auswirtigen Dienst seines Landes und geht nach
Paris, wo er mit dem franzdsischen Surrealismus bekannt wird.
Breton, Supervielle, Michaux vertiefen sein poetisches Erleb-
nis. Sartres Existenzialismus liflt ihn, nach der Lektiire Sche-
lers, Heideggers, Ortegas kiihl. 1950 erscheint sein erster gro-
fBer essayistischer Wurf: »Das Labyrinth der Einsamkeit«, die
Frucht einer mehrjihrigen Reflexion iiber das Mexikaner-
tum, ein hellsichtiges und zugleich leidenschaftliches Suchen
nach dem Wesen, »das wie ein Komet aus Jade durch die Ge-
schichte stiirmt, das zum Zentrum des Lebens zuriidckehren,
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das wieder Sonne werden mdchte«. 1952 »geht der Indio nach
Indien« und anschliefend nach Japan. Nach dem Paris des
Surrealismus wird der Orient die entscheidende Erfahrung sei-
nes Lebens. »Durch die deutschen Romantiker und die franzé-
sischen Surrealisten war ich darauf vorbereitet«, schreibt er.
Seine grofle Eroberung wurde die Poesie des Fernen Ostens,
die Weltsicht des Buddhismus, Taoismus, die Zen-Lehre, die
indische Erotik. Subjekt und Objekt — die uralte fatale Dicho-
tomie des abendlindischen Denkens — werden eins: »Jenseits
meiner selbst erwarte ich meine Ankunft.« Im japanischen Hai-
ku (Dreizeiler) lernt er die Spannung zwischen Reden und
Schweigen schitzen, im chinesischen Ideogramm entdedkt er die
visuelle Komponente der Poesie, die im Abendland erst die
Konkretisten einzufiihren versuchen. »Nichts ist wirklich aufler
dem Bewufitsein des Augenblicks« kennzeichnet sein tiefes
Verstindnis Bashos, des klassischen Haikudichters aus dem
17. Jahrhundert, des feinsinnigen Singers der Erde, fiir den
das Kleinste in seiner Bedeutung dem Grofiten gleich ist. Die
Jahre 1953 bis 1959 verbringt er in seiner Heimat Mexiko,
wo er eine rege publizistische Titigkeit entfaltet. Der Surrealis-
mus bleibt sein grofles Thema. 1953 erscheint »Aguila y Solx,
eine Sammlung von »Prosa-Poesie«, wie er sie, um sie gegen
die dichterische Prosa der Modernisten abzuheben, selbst defi-
niert. Konzeptistische (Gongora) und surrealistische Einfliisse
verbinden sich darin mit einer Art von Humor, die im gesam-
ten iberischen Bereich selten ist. Im Jahre 1956 erscheint seine
grofle Summa poetica: »El Arco y la Lira«, ein poetologischer
Essay mit weitausgreifenden Betrachtungen iiber das Phino-
men, die Aufgabe und Wirkung des Dichterischen: eine mo-
derne Ars poetica. Im darauffolgenden Jahr erscheint das Ge-
dicht »Piedra del Sol«, als Synthese seiner damaligen Lyrik, in
der die altmexikanische Schau der Einheit von Ort und Zeit,
wie sie symbolisch dem Aztekenkalender zugrunde liegt, zum
Ausdrudk kommt. Etwa zur gleichen Zeit erscheinen eine Aus-
wahl seiner Gedichte aus den Jahren 1935 bis 1957 unter dem
Titel »Libertad bajo Palabra«, dann »Peras del Olmo«, eine
interessante Sammlung von Aufsitzen zur mexikanischen Poe-
sie und Malerei, sowie sein Einakter »La hija de Rappacini«
(nach einer Geschichte von Hawthorne gestaltet). In die Jahre
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1952/53 fillt sein zweiter Parisaufenthalt, wo er seine Ge-
dichte aus den Jahren 1958 bis 1961 in dem Band »Salaman-
dre« zusammenstellt, »in dem die Worte nicht das sagen, was
sie sagen«. In der Literaturmetropole an der Seine wird er
unter anderem auf den Fall Pessoa aufmerksam. Er iibersetzt
eine Sammlung dieses »Unbekannten seiner selbst« ins Spani-
sche und bleibt von da an ein Bewunderer des grofien Portu-
giesen, dessen Biographie so arm wie sein Werk reich ist. Wie
immer nimmt auch hier Paz die »Worter beim Wort«: »Pessoa
= persona = die Maske, die sein viergeteiltes Ich (Heterony-
me) vor der Welt verbarg«. Aufler Ubersetzungen aus dem
Englischen und Franzosischen stellt er, vermittelst linguistischer
Informanten, vier moderne schwedische Dichter vor (Martin-
son, Lundkvist, Ekelof, Lindegren) und den schon genannten
»Diesseits-Metaphysiker« Basho. 1962 geht er zum zweitenmal
nach Indien, wo asiatische Geistigkeit ihn erneut in ihren Bann
zieht. Das erste Erlebnis wird vertieft und objektiviert: »In-
dien, seinen phantastischen Nichten, seinen Biumen, seiner
Musik verdanke ich viel«; der Musik, die in Asien, wie alle
Kiinste, noch dem Ritus und der Magie verhaftet ist. Auf die
Ureinheit zwischen Kunst und Magie hatte Breton ihn hin-
gewiesen und in der Alchimie der Worter eine Briicke von der
hochreflektierten Kunst zu den magisch-archaischen Seelen-
schichten zu schlagen versucht. 196§ erscheint »Cuadrivio«, ein
Quartett von Dichtermonographien (Rubén Dario, Lépez
Velarde, Fernando Pessoa, Luis Cernuda), im darauffolgenden
Jahr eine weitere Aufsatzsammlung, »Puertas al Campoc, ein
Spaziergang quer durch den Garten zeitgendssischer Weltkunst
und -literatur. 1967 erscheinen die Essaybinde »Corriente
Alterna«, ein Kaleidoskop moderner Kunst, Literatur, Moral,
Politik, die als eine weltweite Bestandsaufnahme in Auswahl
und Haltung deutlich das Interesse am Strukturalismus bekun-
den, wie ihn das folgende Bindchen »Claude Lévy-Strauss o
el nuevo Festin de Esopo« zur Diskussion stellt. »Der Mensch
ist nicht nur ein Zeichenschopfer, sondern selbst Zeichen im
kosmischen Kontext.« 1969 wiirdigt er in einer Monographie
den dadaistischen Maler Marcel Duchamp, den er als grofien
Neuerer neben Picasso zu stellen wagt. Als einen gewissen Bei-
trag zur konkreten Poesie, der allerdings mehr auf Mallarmé
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zuriickgeht und abseits der deutschsprachigen und der brasilia-
nischen Gruppe steht, kann man seine in jener Zeit erschienenen
»Topoemas« bezeichnen. Der Ausdruck ist eine Verquickung
von Topos = Ort, Raum + Poema. Der Autor nennt sie des-
halb auch »poemas espaciales« (Raumgedichte). Die unkonven-
tionelle Typographie (unterstiitzt durch Farben, Zwischen-
riume, flichiges statt lineares Arrangement und andere ikono-
graphische Mittel) erfordert auch eine neue »Lesart« im wort-
lichen Sinne (Apollinaires Kalligramme weisen schon in diese
Richtung). Nach Benses Texttheorie wird durch diese neuarti-
gen semantischen Konstellationen der alte progressive Litera-
turbegriff durch einen intellektuellen und experimentellen ab-
gelost. Schon Mallarmé war davon iiberzeugt, dafl im Wort
Potenzen ruhen, die durch die lineare Syntax zerstért werden.
Eine originelle Erfindung sind die sogenannten »Discos visua-
les«, die Paz auch »Bewegungsgedichte« nennt. Sie bestehen
aus zwei iibereinander rotierenden Scheiben, deren untere durch
Ausschnitte der oberen beim Drehen Fragmente eines Gedichtes
erkennen liflt. Durch stindiges Auf- beziehungsweise Zublen-
den wird die Aufmerksamkeit anders als beim konventionellen
Gedicht konzentriert. Im selben Jahr 1968 quittiert Paz als
mexikanischer Botschafter in Neu-Delhi aus Protest gegen die
blutige Auflésung der Studentenversammlung vom 2. Oktober
1968 auf der Plaza de Tlatelolco in Mexiko City den diplo-
matischen Dienst. »Die Schutzgotter der Olympiade haben
ihren Blutzoll gefordert!« Das Jahr 1969 verbringt der Dich-
ter anfangs in Frankreich, spiter in den USA, wo er als Gast-
professor an den Universititen Pittsburgh und Austin Vor-
lesungen iiber hispanoamerikanische Literatur hilt. Im gleichen
Jahr fafit er seine Gedichte aus den Jahren 1962 bis 1968 unter
dem Titel »Ladera Este« zusammen: die poetische Bilanz sei-
nes Asienerlebnisses. Paz, der Sohn aus dem Hochtal von
Mexiko, wo die Erdmutter Coatlicue, der regenspendende
Tlaloc und der lichte Gottesjiingling Quetzalcéatl immer noch
die Alptriume der Indios bevdlkern, dringt mit diesen Versen
in das ritselvolle Reich Schiwas und Kalis ein. — 1969 ist ein
weiterer Essayband »Conjunciones y Disyunciones«, erschie-
nen. Eine in Indien gereifte Neusicht des Korpers, dem »Spiegel
des Universums«. Anfang 1970 ging Paz als Gastprofessor an
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die englische Universitit Cambridge. Gleich vielen seiner Vor-
bilder ist er ein Weltwanderer, ein Pilger auf der Suche nach
der fiinften Himmelsrichtung, die, nach alter aztekischer Vor-
stellung, zum Mittelpunkt der Welt — nach Mexiko - fiihrt.
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I
Der Pachuco und andere Extreme

Uns allen hat sich irgendwann unser Dasein als etwas Beson-
deres, Uniibertragbares und Kostbares offenbart. Fast immer
geschieht diese Offenbarung in der Jugend. Die Entdeckung
unserer selbst bekundet sich als eine Erfahrung unserer Ein-
samkeit. Zwischen uns und der Welt 6ffnet sich eine unspiir-
bare, durchsichtige Mauer: die unseres Bewufitseins. Ja, kaum
sind wir geboren, fiihlen wir uns schon einsam. Kindern und
Erwachsenen gelingt es, durch Spiel und Arbeit sich selbst zu
vergessen und so ihre Einsamkeit zu iiberwinden; der Jiingling
aber, der zwischen Kindheit und Mannesalter schwankt, steht
fiir einen Augenblick vor dem unendlichen Reichtum der Welt
still und betrachtet verwundert sein Dasein. Dem Staunen folgt
das Nachdenken: iiber den Strom seines Bewufitseins gebeugt,
fragt er sich, ob dieses Gesicht, das allmihlich aus der Tiefe
steigt und vom Wasser entstellt ist, das eigene sei. Das Einzig-
artige des Daseins — im Kind noch reine Empfindung — ver-
wandelt sich in Problem, Frage und Forscherdrang.

Volkern in der Wachstumskrise widerfahrt Ahnliches: Ihr Da-
sein offenbart sich als Frage: Was sind wir, und wie werden
wir das verwirklichen, was wir sind? Oft werden die Antwor-
ten auf diese Fragen von der Geschichte Liigen gestraft; viel-
leicht deshalb, weil das, was man »Volksgeist« nennt, nur ein
Biindel von Reaktionen auf einen gegebenen Reiz ist; angesichts
verschiedenartiger Umstidnde kdnnen die Reaktionen verschie-
denartig sein und dementsprechend auch der Nationalcharak-
ter, den man fiir unwandelbar hielt.

Trotz des meist triigerischen Wesens volkerpsychologischer
Essays scheint mir die Beharrlichkeit aufschlufireich zu sein,
mit der Volker zu gewissen Zeiten fragend in sich gehen. Zur
Geschichte erwachen bedeutet fiir ein Volk, daff ihm seine Ei-
genart bewufit wird, und zwar in einem Augenblick nachdenk-
licher Stille vor dem Aufbruch zur Tat. »Wenn wir triumen,
dafl wir triumen, sind wir dem Erwachen schon nahes, sagt
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