Vorwort

Die Jahresmappen ,Meisterwerke der Kunst* erscheinen 2001 in der 49. Folge. Der den Bildmappen
beiliegende Text unterstiitzt den Leser bei der Bildbetrachtung und erleichtert ihm den Weg zu einem
eigenen Bildverstindnis.

Seit Folge 24/1976 erfolgt die Bildauswahl dem Leitfaden eines Themas, das fiir die jeweilige Mappe
festgelegt wird. Dem Thema der Mappe 49 folgend wurden fiinf Fotografien in die Mappe einbezogen,
sodass nun seit Folge 39 neun Fotografen in den »Meisterwerken der Kunst« beriicksichtigt sind.

Um zusitzliche Textquellen zu erschlieBen, werden beginnend mit der Folge 26/1978 zusitzlich
»Quellen und Texte* zur jeweiligen Kunstmappe herausgegeben, die den Textteil der Kunstmappe
gezielt ergdnzen:

—  Selbstzeugnisse des Kiinstlers
(zum Bild, zur Zeit und evtl. zur Gruppe, in der er arbeitete)

—  Texte zu Person und Werk eines Kiinstlers
(von Autoren aus seiner Zeit und aus heutiger Sicht)

-~ Zeugnisse zur Epoche
—  Texte zur Erhellung des historischen Hintergrunds und
— Hinweise auf Parallelerscheinungen (in Literatur und Musik).

Das vorliegende Heft umfasst nur einige der o.a. Inhaltsbereiche. Die getroffene Auswahl mag will-
kiirlich erscheinen. Aber wir meinen, dass die ausgewihlten, teilweise sehr langen Textzitate die Aus-
sagen der Kunstmappe ergénzen und den Lehrer bei seiner Unterrichtsvorbereitung spiirbar zu stiitzen
vermdgen.

Die zusitzlichen Texte sind vor allem fiir die Hand des Kunsterziehers gedacht, als Handreichungen fiir
den Unterricht.

Die Oberstufe in den Gymnasien ermdglicht in Grundkursen und insbesondere in Leistungskursen eine
intensivere Auseinandersetzung der Schiiler mit Kunstwerken. Dafiir ist Arbeitsmaterial erforderlich.
Das Bildmaterial und der Textteil der Kunstmappen bieten sich an als Arbeitsmaterial in allen Schular-
ten. Dariiber hinaus konnen im Unterricht der gymnasialen Oberstufe auch die Quellenhefte als
Schiilertexte verwendet werden; in ihnen werden Wissen und Einsichten vermittelt: Sie enthalten kon-
trastierende Stellungnahmen, sie regen zu weiterem Lesen und Arbeiten an und sie vermdgen das Werk
des Kiinstlers oder die Epoche der Entstehung des Werkes unter verschiedenen Perspektiven zu erhel-
len.

Zur Arbeit der Schiiler mit den Texten sollten aber vom unterrichtenden Lehrer Arbeitsanleitungen
(z.B. in Form von Fragen) gegeben werden, sodass der Schiiler den Quellentexten nicht hilflos gegen-
iibersteht und sie nur liest, sondern mit ihnen zu arbeiten lernt.

Im Sinne einer knappen, das Wesentliche betonenden Zusammenfassung wurden innerhalb lingerer
Originaltexte manchmal Kiirzungen bzw. Auslassungen vorgenommen. Aus Griinden der Lesbarkeit
wurden diese Stellen nicht jeweils besonders gekennzeichnet.

Zum ersten Male werden in diesem Quellenheft Hinweise auf Eintrége im Internet gegeben (13.2).



1 Zu GI0oTTO (UM 1267-1337)

1.1 Jacobus de Voragine: Von der Geburt der seligen Jungfrau Maria

Die Historie von der Geburt der Maria hat Sanct Hieronymus, als er in seinem Prologus schreibet, in seinen jun-
gen Tagen einst in einem Biichlein gelesen, aber lange Zeit darnach erst, da man ihn darum bat, hat er es aufge-
schrieben, als er es sich erinnerte, daB er es hitte gelesen.

Es nahm Joachim aus Galilda von der Stadt Nazareth Sanct Anna zum Weibe aus der Stadt Bethlehem. Die wan-
delten beide in Gerechtigkeit und erfiillten ohne Tadel die Gebote des Herrn. Sie teilten alles ihr Gut in drei Teile:
den einen gaben sie dem Tempel und seinen Dienern, den andern den Pilgern und Armen, den dritten behielten sie
zu ihrer Notdurft fiir sich und ihr Gesinde. Zwanzig Jahre lebten sie zusammen, daB sie kein Kind hatten; also
gelobten sie: wollte Gott ihnen eine Frucht verleihen, die wollten sie seinem Dienste weihen. Darum fuhren sie
jedes Jahr an den drei Hauptfesten gen Jerusalem. Also zog zum Feste der Tempelweihe dieser Joachim einsmals
mit seinen Stammesgenossen hinauf gen Jerusalem, und trat mit den andern vor den Altar und wollte sein Opfer
darbringen. Aber da ihn der Priester sah, stieB er ihn mit groBem Zorn hinweg und schalt ihn, daB er es wage, an
den Altar des Herm zu treten; denn es sei nicht ziemlich, daB der dem Herrn des Gesetzes seine Opfer bringe, der
dem Fluch des Gesetzes sei verfallen; wie diirfe der Unfruchtbare unter den Fruchtbaren stehen, der das Volk Gott-
es nicht hiitte gemehret. Da Joachim sich also geschiindet sah, trauete er sich vor Scham nicht, wieder heim zu fah-
ren; aufdaB seine Stammesgenossen, die dasselbe mit hatten angehort, ihm nicht den gleichen Schimpf erbiten.
Also machte er sich auf und ging zu seinen Hirten. Als er daselbst eine Zeit gewesen war, erschien ihm eines Tages,
da er allein war, der Engel des Herrn in groBer Klarheit. Und da er vor der Erscheinung erschrak, mahnte ihn der
Engel, daB er sich nicht sollte fiirchten, und sprach zu ihm ‘Ich bin der Engel des Herrn und bin zu dir gesandt, dir
zu kiinden, daB deine Gebete erhort sind und deine Almosen aufgestiegen vor Gottes Angesicht. Denn ich sah deine
Schande und harte den Vorwurf der Unfruchtbarkeit, den du unschuldig hast erlitten; denn es ist von Gebresten der
Natur, und nicht von Siinden; und so der Herr den Leib eines Weibes verschlieBt, so tut er es allein, daB er ihn her-
nach desto wunderbarlicher 6ffne; aufdaB offenbar werde, daB das Kind ein Gottes Geschenk sei und nicht eine
Frucht leiblicher Gier. Hat eure Stammutter Sara nicht die Schande der Unfruchtbarkeit tragen miisse, bis sie ihres
Alters neunzig Jahre war; und hat doch den Isaak geboren, dem aller Vilker Segen verheiBen ward. Rachel war
lange unfruchtbar und gebar den Joseph, der ein Herr war iiber ganz Agypten. Wer war stirker denn Samson und
heiliger denn Samuel, die doch beide von unfruchtbaren Miittern waren geboren. Darum so sollst du mir glauben,
als die Vernunft und diese Beispiele es erweisen, daB spiite Empfiingnis und unfruchtbare Geburt allezeit gar wun-
derbarlich hinausgehen. Wisse, dein Weib Anna wird dir eine Tochter gebiiren, die sollst du Maria heiBen. Die soll
von Kind auf dem Herm geweiht sein, als ihr gelobet habt, und von Mutterleib an wird sie voll sein des heiligen
Geistes; sie wird nicht drauBen unter dem Volke wohnen, sondern im Hause des Herrn sein immerdar, auf daB
nichts iibles je von ihr werde gedacht. Und wie sie selbst wunderbarlich von einer unfruchtbaren Mutter wird gebo-
ren, also wird auch wunderbarlich von ihr der Sohn des Hichsten geboren werden, des Name soll Jesus heiBen, und
er wird ein Heil sein allen Vilkern auf Erden. Und das nimm zum Zeichen: so du nach Jerusalem kommst zu der
goldenen Pforte, wird dein Weib Anna dir begegnen; sie wird betriibt sein, daB du so lange verzogen hast, und wird
nun froh sein deines Anblickes’. Als der Engel das gesprochen hatte, verschwand er.

Unter diesen Dingen saB Anna und weinte, denn ihr war unkund, wo ihr Mann war hingegangen. Da erschien ihr
derselbe Engel und verkiindigte ihr alle Dinge, die er Joachim zuvor hatte gesagt; und sprach auch, daB sie des zum
Zeichen nach Jerusalem sollte gehen zur goldenen Pforte, da wiirde sie ihrem Manne begegnen, wenn er heim
kime. Also gingen sie sich beide entgegen auf des Engels GeheiB und begegneten einander. ... Also empfing Anna
und gebar eine Tochter, die nannte sie Maria mit Namen. Da nun drei Jahre um waren und das Kind entwihnt war,
fiihrten die Eltern es zum Tempel mit ihrem Opfer. Nun waren um den Tempel fiinfzehn Stufen zu einem Bilde der
fiinfzehn Stufenpsalmen. Denn der Tempel lag auf der Hohe und war auf dem Berge gebaut, also daB man nicht zu
dem Altar der Brandopfer, der vor dem Tempel stund, kommen mochte, denn auf den Stufen. Und da man die Jung-
frau auf die unterste Stufe stellte, stieg sie die Stufen alle ohn jegliche Hilfe empor, als wiire sie schon vollkom-
menen Alters. Da nun das Opfer vollbracht war, kehrten die Eltern nach Hause zuriick, die Tochter aber lieBen sie
mit den anderen Jungfrauen in dem Tempel. Also nahm Maria tiglich zu an aller Heiligkeit, und ward tiglich von
dem Engel besucht, und wurden ihr tiglich géttliche Gesichte.

Quelle: Die Legenda aurea des Jacobus de Voragine aus dem Lateinischen iibersetzt von Richard Benz, Kéln, 1969
(S.6791.)
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1.2 Martin Gosebruch: Die Arenakapelle in Padua

Wir diirffen vermuten, daB durch die Franzlegende Giottos Ruhm begriindet gewesen ist. Daraufhin ist er nach
Padua gezogen worden; ob von den Franziskanemn, fiir die er nach Aussage der ilteren Quellen arbeitete, ob von
Enrico Scrovegni gerufen, der ihm die Ausmalung seiner eben gebauten, der Maria Annunziata geweihten Kapelle
anvertraute, ist nicht gewiB. DaB die Franzlegende Giotto besondere Gelegenheit gegeben hat, an einem Themen-
bereich des eigenen Jahrhunderts das Neue seiner Kunst zu beweisen, ist klar, aber es hat ihm auch keine Fessel
bedeutet, die alten biblischen Geschichten zu erzihlen, deren Bildtypen in vieler Hinsicht durch die Tradition fest-
gelegt waren. Fiihren wir uns zuerst den Gesamtraum und die Ordnung der Bilder in der Arenakapelle vor Augen.

In drei horizontalen Streifen sind die sechsunddreiBig Bilder an den Wiinden herumgezogen. Ein Koordinatennetz
aus breiten, ornamentgeschmiickten Rahmenbiindern gab ihnen Ordnung. Aber ein noch umfassenderes Ord-
nungssystem war zugrundegelegt worden, denn oben, im Tonnengewdlbe, leuchtet das tiefblaue, gestimte Fir-
mament, aus dem die Antlitze Christi und der Maria wie Sonnen herabblicken; unten im Sockelstreifen finden sich
Darstellungen der Tugenden und Laster als des Fundaments irdischen Daseins. Hoch iiber dem Triumphbogen
Gottvater auf himmlischem Thron, von tanzenden Engeln umgeben, wie er den Gabriel auf die Erde schickt, der
Maria ihre Schwangerschaft zu verkiinden, und diesem Ausgangsort alles auf den Bildern auszubreitenden Gesche-
hens gegeniiber, auf der inneren Westwand, das riesenhafte Bild des Jiingsten Gerichts, dem alles Geschehen
zustrebt. Unter den erdigen Freskofarben setzt sich ein schimmerndes Steingrau der scharf geschnittenen Felsklip-
pen und Bildarchitekturen durch, Rosa, Griin, Gelb, Braun und Blau erscheinen hier in lichteren und leichteren
Tonen als auf den Bildern der Franzlegende, wo vor allem ein sehr kriftiges Braunrot gegen Griin hervortritt. Das
Hauptaugenmerk gehort den Figuren, denen von Menschen, denen von Felsen, denen von Bauten, denn die
Wesensqualitiit des Aufragens bleibt fiir Giotto eigentiimlich.

Die Geschichte der Bilder beginnt wieder vom Ostteil der Kirche aus, dem Eintretenden entgegenlaufend, auf der
(vom Eingang aus) rechten Langhauswand hoch oben, und das erste Bild erweist sich als wahres Anfangsbild. Vor
den Schranken des Altarbezirks steht Joachim, dem der Priester das Opfer verweist, da er ohne Nachkommen
geblieben ist. Zur Linken ragt das Altarziborium auf, durch seine Héhe im Bild der oberste Wert. Fiir Joachim aber
bleibt es unzuginglich, denn die Winde der Schranken verdecken es bis zur halben Hohe. Indem sich dieser Turm
zu allem Anfang der gesamten Bilderreihe erhebt, ist ‘das verschlossene Heiligtum' auch das erste Wort der Erziih-
lung. Spannung entsteht, wie dieses Wort durch ein neues zu iiberwinden sein moge. Weniger stark ragt iiber die
verschlieBende Wand der segnende Priester heraus, doch gerade genug, daB er und der beichtend vor ihm kniende
Jiingling fiir Joachim und fiir uns in priignant abgekiirzter Weise noch zu sehen sind. Ein Ziel, das sich ebenso als
anziehend bemerkbar macht, wie es durch seine Verschlossenheit zur Uberwindung von Widerstand herausfordert.
Auf der dritten Achse erst erscheinen die beiden Haupthandelnden, der Priester, dessen fortweisende Gebirde durch
den Anstieg der Treppe hinter ihm verstiirkt wird, und Joachim, der sich schmerzlich beriihrt zuriickwendet, bevor
er den Ort der Strenge verlidBt. Folgen wir dem Gefille und dem Anstieg auf diesen drei Achsen noch einmal, so
ragt zu Beginn das Hochste auf, das aber unzugiinglich ist, bedeutet der Héhenverlust auf der Achse des amtieren-
den Priesters eine Vermittlung und wird das Freiwerden der Figuren auf der dritten Achse zugleich mit dem Hinan
der Treppe wieder ein ‘ansteigender’ Wert. Damit Joachim den Makel der Fruchtlosigkeit iiberwindet, wird er
davongestoBen, auf seinen eigenen Weg. Enden wird dieser Weg mit dem letzten Bild der oberen Reihe, dem Wie-
derzusammentreffen der Ehegatten Joachim und Anna vor der Goldenen Pforte, so daB dem verschlossenen Hei-
ligtum das ‘gedffnete Tor’ die Antwort gibt. Was war inzwischen geschehen? Von schwerem Leid gebeugt ist Joa-
chim zu seiner Schafherde und ihren Hirten auf das Land zuriickgekehrt. Wie bewegend wirkt es, wenn diese ganz
vom Mantel verhiillte, turmhafte Gestalt den Kopf um die Hilfte eines rechten Winkels herabsenkt, wenn sie auch
ihre Hiinde noch unter dem Gewand verborgen hilt! Giotto weiB das Hinausragen so stark zu machen, weil er dabei
des Verhiillenden in gleichem Grade miichtig ist ...

Man achte darauf, wie diese beiden Hirten zueinander im rechten Winkel stehen, um eine Stiitte zu bilden, den
ankommenden Herrn in Gemeinsamkeit wieder aufzunehmen. Das heiBt, Giotto 6t die Figuren nicht nur mit den
Gesten sprechen, sondern durch charakteristische Erfiillung des Raumes, was im GroBen schon bei den ‘Theatra
sacra’ um den toten Franziskus bewundert worden war. Diese Hirten halten zu ihrem Herrn, so sagt es uns das Bild.
Auf der rechtsiuBeren Bildachse der Stall, aus dem die Herde herausdriingt, von dreigestufter Felsenklippe iiber-
ragt. Es gewinnt ja jede wichtige Figur irgendeine Begleitung oder Verstirkung durch eine Uberfigur des Hinter-
grundes. Die Felsenbank verbindet Herrn und Hirten miteinander, wobei Biiume iiber und zwischen ihnen den Weg
skandieren; aber weshalb darf das holzerne Ding von Stall hier durch die Klippe iiber alles hinaus gehoht werden?
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DaB die Gesamtbilderreihe nach rechts liuft und der Antriebe nach dorthin bedarf, geniigt zur Erklirung noch nicht,
es handelt sich um eine Proportion inhaltlicher Gewichte. Joachim, der Ankommende, befindet sich zur Linken im
Bild. Das Ziel aber seines Ankommens, die Herde, hat die eigentliche Stitte im Stall und wiichst deshalb als das
GroBte auf, weil es von dem Ankommenden am weitesten entfernt ist. Die Hirten, die mit zur Herde gehoren,
bedeuten nur ihren vorderen Ring, vor welchen sich noch das Hiindchen driingt, das seinem Hermn entgegenspringt.

Auf dem nichsten Bild betet Anna in ihrem Gemach, wihrend ihr der Engel Nachkommenschaft verkiindet;
Danach finden wir Joachim kniend-liegend vor dem Altar, indes sein Opfer durch den Himmel gnidig angenom-
men wird, und auf dem niichsten Bild triumend vor dem Stall, wihrend ihm der Engel die Heimkehr befiehlt. An
das AbschluBbild der Goldenen Pforte wenden wir uns wieder mit aller Aufmerksamkeit.

Dieses breite Tor mit den zwei Wachttiirmen und dem groBgeschwungenen Portalbogen ist schon im architektoni-
schen Charakter eine ‘Stitte der sicheren Ankunft’. An deren Endgiiltigkeit braucht und kann nicht mehr gezwei-
felt werden. Wer vom ungeschiitzten Land hineintritt, nachdem er auf der Briicke iiber den Graben geschritten war,
der hat gegen das AuBen Schutz und hiillendes Innen erreicht. Es ist von tiefer Symbolik, daB der Mann von auBen,
aus dem Ungeschiitzten herantritt, die Frauen dagegen ihn erwarten am Eingang der Stadt, die gar nicht von ihnen
verlassen worden war. Auch wie es sich von den Rindern zur Mitte des Geschehens steigert, ist nicht nur kunstvoll
angelegt, sondern auch von tiefer Symbolik. Links auBerhalb des Tores steht als einziger der Knecht, der dem Joa-
chim die Reisekérbe getragen hatte. Anna hatte sich von fiinf Frauen begleiten lassen, vier festlich gekleideten jun-
gen, neugierig blickenden und einer in diisterem Mantel verhiilltlen Anfiihrerin, die alle innerhalb des Torbogens
zuriickbleiben. Eine Loggia erscheint unter dem Bogen und teilt mit ihren Pfeilern den Raum fiir die Begleiterin-
nen auf, so da ihrer drei von den Pfeilern umgriffen werden, withrend rechts auBen die jiingste und links auBen
die dunkle iltere gesondert erscheinen. Die lebhafteste ist natiirlich die jiingste, mit der Hand impulsiv weisende,
rechts auBen. Wiirdiger erhebt sich die Nachbarin, die den Saum des roten Mantels anhebt. Die dritte dagegen hilt
einen Pelz iiber den Unterarm, so daB sich eine erste Verhiillung ergibt, und die dunkle gar ist vollig verhiillt und
steht als ein Bollwerk dem Ehepaar zum Schutz. Den Mantel zieht sie so iiber das Gesicht, daB sie die Umarmung
neben ihr gar nicht sehen kann. Hier nun, wo nach rechts Abstand geschaffen ist, nach links die Kante des Wacht-
turms eine Grenze bildet, konnen die Gatten aufeinandertreffen und in langer, liebevoller Umarmung alle hinter
ihnen liegende Fiihrnis und Angstigung vergessen, der Mann die Frau an den Schultern umfassend, die Frau den
Kopf des Mannes streichelnd. Und der fiir sie hervorgehobene, gegen die Begleiter abgetrennte Platz stellt sich in
der GroBfigur des Gebauten durch den aufragenden Wachtturm dar. Die Dinge so geordnet benennen heiBt sie zur
Schonheit formen. Ein Hochzeitsbild ist es, wahre Erfiillung langen Strebens, am Ende der Bilderreihe, gleichsam
der Chor, auf den das Kirchenschiff gerichtet war.

Quelle: Gosebruch, Martin, Giotto und die Entwicklung des neuzeitlichen Kunstbewuptseins, DuMont, Kéln 1962
(S. 103 1)

1.3 Theodor Hetzer: Die Geschichte von Joachim und Anna

Alle die sechs Fresken unserer Reihe haben etwas Feierliches; es steigert sich in einigen bis zum Atemanhaltenden
des Wunders. Giotto nimmt das Tempo ruhig und breit und 148t doch eine geheime Spannung mitschwingen. Simt-
lichen Fresken der Arena wie auch den spiiteren in Florenz ist diese groBe Wiirde eigen. Man wird keine hastige
Bewegung entdecken, selbst nicht in Szenen, die dies nahclcgcn wie die Flucht nach Agypten oder der Kinder-
mord; und das Bild der Gefangennahme Christi mit seinem Aufruhr gehért sichtlich nicht zu denen, die Giotto
leicht gefallen sind. Aber doch ist in den Fresken, die von Joachim, Anna und Maria erziihlen, das Gespannte,
Erwartungsvolle der Feierlichkeit am grisBten, und dies mag weniger im Thema begriindet sein als darin, daB es die
frithesten der Arena sind, die dem Ringen Giottos um eine neue Kunst am niichsten stehen. Es gibt ein italienisches
Bildchen, um 1280 gemalt, das wie das erste Fresko der Arena die Zuriickweisung Joachims darstellt. Der Unter-
schied ist schlagend; Joachim wird aus dem Tempel weggejagt, es fehlt der Komposition alles, was Giotto ihr aus
der GroBe seiner Auffassung heraus gegeben hat. Fragt man, was so neu und anders ist, so wird man vielleicht
zuerst das Gewichtige, die korperliche Schwere, das Volumen der Figuren nennen. Weite faltenreiche Gewiinder
umhiillen sie, die Kopfe sind groB und kriftig, haben starken Haarwuchs, alle Bewegungen sind voll und bedich-
tig. Giotto gibt in der Malerei, der Kunst der Fliiche, den Menschen plastisch. Er sieht die Natur mit anderen Augen,
und wir begreifen, daB seine Zeitgenossen fanden, er habe die Menschen ,,wie lebend* gemalt, aber.es wird doch
auch wohl so sein, daB die in Bliite stehende gotische Plastik ihm mit die Augen gebffnet hat. Es ist etwas betont
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