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! GRUNDLAGEN FUR IHRE
/ARBEIT MIT PHOTOSHOP

Dieses einfuhrende Kapitel versorgt Sie mit dem fur lhre
Arbeit mit Photoshop bendtigten Grundlagenwissen.
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Kapitel 1 Grundlagen fiir Ihre Arbeit mit Photoshop

1.1 Vektorgrafiken und Pixelgrafiken

Traditionell ist Photoshop ein Programm zum Erstellen und Bearbeiten von Pixelbil-
dern. Doch zusitzlich verfiigt Photoshop auch tiber sehr leistungsfihige Werkzeuge,
um Vektorgrafiken zu erzeugen und zu bearbeiten.

Computergrafiken lassen sich grundsitzlich in zwei verschiedene Typen unterteilen:

®  Pixelgrafiken. Dies sind Bilder, die aus einer Anhédufung von Punkten bestehen.
Jeder Punkt hat eine eigene Positionszuweisung in einem Koordinatensystem.

®  Vektorgrafiken. Dies sind mit mathematischen Formeln berechnete Linien.

© Heike MaalRen

Abbildung 1.1 Pixelbilder bestehen aus einzelnen Bildpunkten. In der starken VergréfRerung erkennt
man deutlich die Zusammensetzung der Pixelgrafik aus einzelnen Punkten (Pixeln).

Sowohl Vektor- als auch Pixelgrafiken haben Vor- und Nachteile. Vektorgrafiken lassen
sich ohne Verlust der Bildqualitat beliebig skalieren, d.h. vergrofiern oder verkleinern,
und ihre Dateigrofle ist relativ gering. Dafiir erreichen sie niemals die Vielfalt der
Farben und Texturen, die bei Fotodateien moglich ist. Vektorgrafiken mit sehr vielen
Ankerpunkten werden nur langsam am Bildschirm aufgebaut.

Pixelbilddateien sind haufig das Ergebnis digitalisierter Fotos oder gescannter Gra-
fiken. Sie setzen sich aus vielen Punkten, den Pixeln, zusammen, die in einem Koor-
dinatensystem angeordnet sind. Jedes Pixel tragt eine eigene Farbinformation. Pixel
ist die Abkiirzung von »Picture Elements«, Bildelemente. Pixeldateien bendtigen viel
Speicherplatz, weil jedes einzelne Pixel Informationen wie Position und Farbe zu die-
sem Bildpunkt enthalt. Ein Beispiel: Ein farbig digitalisiertes Foto im CMYK-Modus
in 8 Bit Farbtiefe/Kanal und mit einer Auflésung von 300 ppi in DIN-A4-Grof3e belegt
ohne Kompression mindestens 32,2 MB (mit zusétzlichen Ebenen, Alphakanilen und
so weiter noch mehr).

Die Pixel bilden in dem Koordinatensystem Muster von Formen und Farben, so dass
sie im Allgemeinen nicht als einzelne Punkte wahrgenommen werden. Die einfachsten
Bilddateien setzen sich nur aus den Farben Schwarz und Weif$ zusammen. Der Ein-
druck von Schattierungen und Grautoénen entsteht dort durch eine bestimmte Vertei-
lung von schwarzen und weiflen Pixeln, die fiir das menschliche Auge miteinander zu
Grautonen verwachsen. Meist arbeiten Sie in Photoshop jedoch mit Echtfarbenbildern,
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die Giber 16 Millionen unterschiedliche Farben darstellen konnen. Echtfarbenbilder
benétigen wesentlich mehr Speicherplatz als Schwarzweifibilder.

Bei Pixelgrafiken sind drei Faktoren fiir Qualitit und Dateigrof3e mafigeblich:

®  Der Farbtyp (RGB, Graustufen, indizierte Palette usw.) bestimmt die Vielfalt der
Farben und Schattierungen.

®  Das Dateiformat legt fest, wie der Computer die Bildinformationen speichert und
reproduziert.

B Die Auflosung bestimmt die Anzahl von Pixeln pro Fliche in einem Bild.

1.2 DieAuflosung

Jeder Bildpunkt eines Pixelbilds hat seine eigene Farbinformation. Linien werden
durch die Aneinanderreihung von vielen einzelnen Punkten dargestellt. Ein digitales
Bild mit feiner und detaillierter Zeichnung enthélt mehr Punkte pro Lingeneinheit als
ein grob gerastertes Bild.

In diesem Zusammenhang ist die Bildauflosung zu verstehen. Diese wird bemessen,
indem man die Anzahl der Bildpunkte auf einer Strecke von einem Zoll oder Zentime-
ter berechnet. Daraus resultiert die Mafleinheit dpi (dots per inch = Punkte pro Zoll).
Bei einer Auflosung von 100 dpi befinden sich auf einer Fliche von einem Quadratzoll
100 %100, also 10.000 Pixel.

Die Auflésung hat groflen Einfluss auf die Dateigréfie: Ein Bild mit einer Auflésung
von 300 dpi benétigt nicht etwa nur doppelt so viel Speicherplatz auf Ihrer Festplatte
wie eines mit den gleichen Abmessungen, aber einer Auflosung von 150 dpi - vielmehr
wichst die Datenmenge bei Verdoppelung der Auflosung im Quadrat an!

Wie eingangs erldutert, verliert ein Pixelbild an Qualitét, wenn es nachtréglich vergré-
Bert wird. Es konnen keine Bildinformationen hinzukommen, vielmehr werden diese
lediglich auf mehr Pixel verteilt.

In den Abbildungen auf dieser Doppelseite sehen Sie einen Vergleich
zwischen einer Pixelgrafik und einer Vektorgrafik. Die vergrofierte ¢
Pixelgrafik wird unscharf und unschén »pixelig«. Hingegen sind die W A
Konturen der Vektorgrafik trotz Skalierung glatt ge- P & \
v
,

blieben.

Das Skalieren von Vektorgrafiken ist pro-
blemlos, weil diese nicht aus einzelnen
Bildpunkten bestehen, sondern aus mathe-
matisch berechneten Elementen — Kurven,
Linien, Rechtecken, Ellipsen oder Polygonen.
Alle haben einen Anfangs-, einen Endpunkt und
einen bestimmten Winkel. Deshalb gibt es beim
Skalieren von Vektorgrafiken keine Qualitdtsver-
luste. Auch das Loschen oder Verschieben einzelner

) . Abbildung 1.2 Vektorgrafiken sind Zeichnungen mit
Elemente ist problemlos und keine so grofle Heraus-  start. und Endpunkten sowie daraus erzeugten Fl-

forderung wie die Bearbeitung von Pixelgrafiken. chen. Vektorgrafiken lassen sich stufenlos skalieren.
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1.3 Die Farbtiefe

Die Farbtiefe legt fest, wie viele Farben ein Bild maximal enthalten kann und wie sie
definiert werden — genauer gesagt, wie viele Bits zum Speichern der Farbinformation
verwendet werden.

Farbtiefe | Farbanzahl Die nebenstehende Tabelle zeigt, welche Farbtiefen Sie mit den meis-

- ten professionellen Bildbearbeitungsprogrammen und auch in Photo-
1Bit SchwarzundWeif  shop definieren kénnen:

SEfiE | 295lrdoen m  Schwarzweif3 (1-Bit). Dieser Datentyp heif3t in Photoshop Bitmap

16 Bft 65.536 Farben und kann tiber BiLp | Mopus | BiTMAP erzeugt werden. Wird ein

248t égi}gzm Bild in diesem Datentyp gespeichert, kann jedes Pixel nur schwarz

48Bit 281 Billionen oder weif3 sein. Diese Pixel konnen so geschickt in Mustern ange-

Eaiba ordnet sein, dass sich Grautone und Schattierungen vortauschen
lassen. Dieser Datentyp benétigt nur wenig Speicherplatz.

m [Indizierte 16 Farben (4 Bit) und indizierte 256 Farben (8 Bit) mit frei einstellbaren
Farben von 2 bis 255. Bilder mit indizierten Farben haben eine eigene Farbtabelle,
in der die verfiigbaren Farben definiert sind. Farben, die in der Tabelle nicht
vorhanden sind, werden gegebenenfalls durch Dithering (Fehlerstreuung) vorge-
tauscht.

®  Graustufen (8 Bit). Auch Graustufenbilder benétigen nicht allzu viel Speicherplatz.
Sie bestehen aus acht Bit pro Pixel, d.h., es sind 254 verschiedene Abstufungen von
Grau moglich. Fiir Schwarzweif3drucker ist dies der ideale Grafiktyp. Wenn Sie
farbige Fotos vorliegen haben, die ohnehin nur auf einem solchen Drucker ausge-
geben werden sollen, wandeln Sie sie vorher am besten in Graustufenbilder um, um
die Wirkung der Graustufen am Bildschirm zu priifen.

® 16 Bit und RGB-Echtfarben (24 Bit, 2** mogliche Farben). Die Buchstaben RGB ste-
hen fiir Rot, Griin und Blau. Auf diesen drei Farben basieren alle Farben auf einem
Farbmonitor, auf Bildern aus Digitalkameras und Projektoren.

1.4 Farbmodelle

Wie Farben in Photoshop definiert werden, hidngt ganz vom verwendeten Farbmodell
ab. Farbmodelle stellen die Beziehungen der Farben untereinander und ihre Werte auf
unterschiedliche Weise dar.

1.4.1 RGB: ein additives Farbmodell

Wie Sie vielleicht schon bemerkt haben, lassen sich nicht alle am Bildschirm darstell-
baren Farben auch korrekt drucken. Umgekehrt erscheinen nicht alle Druckfarben
richtig auf dem Bildschirm. Farben werden beim Drucken und am Monitor auf véllig
unterschiedliche Art erzeugt. Ihr Monitor arbeitet genauso wie Fernseher, Scanner und
Digitalkameras mit der additiven Farbmischung. Offsetdruckmaschinen beispielsweise
verwenden die subtraktive Farbmischung. Etwas verallgemeinert ausgedriickt, entste-
hen Farben im additiven Farbsystem durch das Addieren von Licht in verschiedenen
Farben.
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Abbildung 1.3 Links: Die Mischung der Farben Cyan, Magenta und Gelb im additiven Farbmodell
ergibt Weil}. Rechts: Das subtraktive Farbmodell verhalt sich genau umgekehrt zum additiven Farb-
modell; die Mischung der drei Grundfarben Cyan, Magenta und Gelb ergibt Schwarz.

In der additiven Farbmischung gibt es drei Grundfarben (Primérfarben): Rot, Griin
und Blau. Das Merkmal von Grundfarben ist, dass sie nicht durch das Mischen ande-
rer Farben erzeugt werden konnen. Mischt man diese drei Grundfarben zu gleichen
Anteilen miteinander, ergibt sich ein Neutralton zwischen Weif$ und Schwarz. Mischt
man jeweils zwei der Grundfarben zu gleichen Anteilen miteinander, ergibt sich eine
Sekundirfarbe - Cyan, Magenta oder Gelb. Durch anteilige Farbmischungen erzielen
Sie auf diese Weise einen grofien Teil des sichtbaren Farbspektrums.

Das fiir Bildschirmprésentationen, Webseitenbilder und Video und von Scannern
und Digitalkameras verwendete RGB-Farbsystem beruht auf dieser additiven Farb-
mischung. Dabei werden die Farbwerte in Prozent oder auf einer Skala von 0 bis 255
angegeben. Je nachdem, welche Anteile die drei Grundfarben erhalten, ergibt sich ein
anderer Farbton.

255 0 0

0 255 0

0 0 255

Magenta 255 0 255
0 255 255

255 255 0

0 0 0

255 255 255

1.4.2 CMYK: subtraktive Farbmischung

Bilder enthalten haufig unzéhlige Farbtone, Sattigungs- und Helligkeitsstufen. Es ist
unmoglich, dafiir einzelne Druckfarben bereitzuhalten. Daher musste eine Moglich-
keit gefunden werden, moglichst wenige Farben zu verwenden und doch das erwéhnte
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riesige Farb- und Tonspektrum zu Papier zu bringen. Man fand bald heraus, dass die
drei Farben Cyan, Magenta und Gelb ausreichen, um eine grofle Farbskala zu drucken.

Weil im Vierfarbdruck mehrere Druckfarben iibereinander auf das Papier aufgetragen
werden, wird hier das subtraktive Farbmodell verwendet. Hierbei wird kein farbiges
Licht gemischt, sondern die Farben ergeben sich aus der Reflexion von Licht.

CMY und Schwarz I Bei der subtraktiven Farbmischung liegen ebenfalls drei Priméarfarben
vor, und zwar Cyan (Blaugriin), Magenta (Purpurrot) und Gelb.
. . Mischt man alle drei Grundfarben in gleichen Anteilen miteinander,
system, in dem jede Farbe ] ) )
cine eindeutige Wertekombi-  €rgibt sich durch Lichtabsorption theoretisch Grau. Eine der Beson-
nation hat, lasstsichincMyk ~ derheiten von CMYK ist jedoch, dass das Mischverhéltnis nicht linear
durch die Anwesenheit des ist: Im RGB-Farbraum ergeben 50 % Rot, 50 % Griin und 50 % Blau ein
Schwarzkanals jede Farbe perfektes Grau. 50 % Cyan, 50 % Magenta und 50 % Yellow ergeben in
auf unterschiedliche Weise CMYK kein Grau, sondern eine Art Graubraun.

definieren.

Abbildung 1.4 Links: RGB - 150 % Rot, 150 % Griin, 150 % Blau. Rechts: CMY - 50 % Cyan,
50 % Magenta, 50 % Gelb

eviceinsahraniangen)) ] I W N T

100

Im Gegensatz zum RGB-Farb-

Einige Photoshop-Befehle

funktionieren in CMYK nicht, Lo 0 100
zum Beispiel die Kunst-, Mal- 100 100 0
und Zeichenfilter. Erhalten Magenta 0 100

Sie ein CMYK-Bild, wandeln Cyan 100 0

Sie es zur Bearbeitung am 0 0 100
besten in RGB um. Hier kon- 100 100 100
nen Sie die meisten Funktio- 0 0 5

nen verwenden.

Dasich in der Praxis nur mit Cyan, Magenta und Gelb kein wirkliches Schwarz erzielen
lasst, verwendet man zusitzlich noch schwarze Druckfarbe. Um in Texten ein reines
Schwarz zu erzielen, ist sie unverzichtbar. Die schwarze Druckfarbe kann aber auch die
Bildtiefe und den Kontrast verstarken. Die drei Normaldruckfarben Cyan, Magenta
und Gelb absorbieren jeweils etwa ein Drittel des Spektrums von weiflem Licht, also
entweder Blau, Griin oder Rot. Die verbleibenden zwei Drittel werden zuriickgegeben
und bewirken in unserem Auge den entsprechenden Farbeindruck. Die Druckfarbe
Schwarz absorbiert alle drei Drittel des Spektrums. Sie wird also separat verwendet
und in diesem Farbmodell als K aufgefiihrt. So kommt die Bezeichnung CMYK (Cyan,
Magenta, Yellow, Key) zustande. Sie kénnen den K-Wert aber auch mit »Kontrast«
tibersetzen, denn der Schwarzkanal ist naturgeméf3 fiir die Kontraste in Threm Bild
zustandig.
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1.4.3 Das Lab-Farbmodell

Dem Lab-Farbmodell kommt in Photoshop eine wichtige Rolle zu
— es ist das Farbmodell, mit dem das Programm intern arbeitet. Die
Grundlage fiir das Lab-Farbmodell ist das 1931 von der Commission
Internationale d ‘Eclairage festgelegte »CIE-Normfarbensysteme, das
zur internationalen Farbmessungsnorm wurde.

Das Lab-Farbsystem ist gerateunabhéingig und eignet sich fiir die ge-
naue Definition von Farbe. Zu beachten ist allerdings, dass der Lab-
Farbraum sehr viel grofier ist als der von CMYK und auch von RGB.
Bei der Riickkonvertierung von Farben aus dem Lab-Modus muss
Photoshop die verwendeten Farben deshalb selbststindig anpassen,
was zu Farbabweichungen fiithren kann. Andererseits ist diese Riick-

konvertierung notwendig, weil nur wenige Ausgabegerite oder weiter- Schwarz
Abbildung 1.5 Kugelférmige Dar-

verarbeitende Programme mit Lab arbeiten konnen.

WeilR

stellung des Lab-Farbmodells

I I Y B
Schwar: | 0 0

0

Neutralgrau 50 0 0
100 0 0

Magenta 100 +127 0
0-100 =121 0

0-100 0 -128

0-100 0 +127

Lab ist vollig anders aufgebaut als RGB und CMY (K); es enthilt zwei Gegenfarbkanile
und einen Helligkeitskanal. Andern Sie in RGB oder CMY(K) die Helligkeit einer
Farbe, dndern sich auch die tibrigen Komponenten der Farbe. In Lab hingegen befin-
den sich Farbe und Kontrast getrennt auf eigenen Achsen.

Photoshop-Lab hat drei Kanile: den L-Kanal, in dem sich nur die Bildhelligkeit be-
findet, den A-Kanal, der simtliche Grin- und Rottone enthilt (von —128 - Griin bis
+127 - Rot), und den B-Kanal, der saimtliche Blau- und Gelbfarben (-128 - Blau bis
+ 127 — Gelb) enthalt.

Negative Zahlen stellen in den beiden Farbkanélen also kalte Werte dar, positive Werte
bedeuten warme Farben. Die AB-Farbkanile enthalten keinerlei Helligkeits-, sondern
nur Farbinformationen. Die Tabelle auf dieser Seite zeigt, wie verschiedene Farben in
Lab definiert werden.

1.4.4 Gamuts

Der RGB- und der CMYK-Farbraum oder -Gamut unterscheiden sich von ihrem Um-
fang her erheblich - der CMYK-Farbraum ist kleiner als der RGB-Farbraum.

Sie kénnen mit RGB also deutlich mehr Farben darstellen als mit CMYK. Doch es
gibt auch einige wenige CMYK-Farben, die auflerhalb des RGB-Gamut liegen: Sehr
leuchtende Tone sowie satte Blautone, die sich in RGB ohne Weiteres definieren las-
sen, kann man in der CMYK-Ausgabe nur schlecht darstellen. Was an Threm Monitor
brillant aussieht, konnte im Offsetdruck also eventuell enttiuschend herauskommen.

y ta
¥ Rot
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Abbildung 1.6 Sichtbare Farben,
RGB- und CMYK-Gamut

Photoshop bietet Ihnen deshalb verschiedene Proof-Mdoglichkeiten, auf die wir in Ka-
pitel 12 noch eingehen werden.

RGB.Gamut Zudem differiert der Umfang des RGB- bzw. des CMYK-Gamut auch

noch von Gerit zu Gerit etwas. Der RGB-Gamut einer Digitalkamera
omvk-camut  Oder eines Scanners kann sich beispielsweise leicht vom RGB-Gamut
eines Bildschirms unterscheiden, der CMYK-Farbumfang einer pro-
fessionellen Offsetdruckmaschine von dem eines Tintenstrahl-
druckers.

Links sehen Sie eine schuhsohlenformige Fliache. Das ist der CIE-
Gamut in der xy-Darstellung, der die Gesamtheit aller vom menschli-
chen Auge unterscheidbaren Farben darstellt und von dem das vorhin
erwihnte Lab-Farbsystem abgeleitet ist. Dem Normfarbsystem Lab liegt kein Ausga-
begerit zugrunde, sondern es basiert auf der Farbwahrnehmung des menschlichen
Auges. Die Vorteile sind, dass das Lab-Farbsystem geriteneutral und standardisiert ist
sowie alle sichtbaren Farben umfasst — also auch samtliche CMYK- und RGB-Farben.
Diesen Farbraum verwenden daher viele Programme zur internen Farbumrechnung.

Der rote Umriss innerhalb des abgebildeten CIE-Lab-Farbraums ist der RGB-Gamut,
wie er von Scannern, Monitoren, Digitalkameras und Projektoren genutzt wird. Die
dunklere Linie bezeichnet den CMYK-Gamut, den Farblaserdrucker, Tintenstrahl-
drucker und der Offsetdruck verwenden.

1.4.5 Diedrei Farbsysteme in der Photoshop-Praxis

In Photoshop kommt dem RGB-Farbsystem eine grofSe Bedeutung zu. Alle Bilder aus
Threr Digitalkamera liegen zunéchst in RGB vor. So gut wie alle Photoshop-Funktionen
lassen sich auf RGB-Bilder anwenden, wahrend viele Filter, etwa die Kunst-, Mal- und
Strukturierungsfilter die Bearbeitung von CMYK-Bildern verweigern. Beziiglich der
Speicheranforderung benétigt RGB ein Viertel weniger Speicher als CMYK, weil es nur
drei Farbkanile, CMYK hingegen vier Farbkanile besitzt.

Der Farbumfang des CMYK-Farbsystems ist kleiner als der des RGB-Farbsystems. Sie
erkennen dies auch daran, dass ein Bild nach der Umwandlung von RGB in CMYK am
Monitor haufig blasser wirkt, da einige Farbinformationen verloren gehen.

Filter in RGB anwenden Mochten Sie Ihre Bilder im Internet oder fiir andere Bildschirmanwen-

Beachten Sie auch: Viele
Filter, beispielsweise der
RELIEF-Filter, zeigen in RGB

dungen verwenden, arbeiten Sie von Anfang bis Ende im RGB-Modus.
Auch Bilder, die Sie iiber Tintenstrahldrucker ausgeben mochten,
sollten Sie ausschliefllich in RGB bearbeiten und speichern. Details zu

ein besseres Ergebnis. diesem Thema erfahren Sie in Kapitel 13.

Haben Sie sich fiir einen Modus entschieden, sollten Sie ihn wahrend
der Arbeit moglichst selten wechseln. Haufig fiihren mehrfache Konvertierungen zu
Qualitatseinbufen. Besonders deutlich wird dies bei der Konvertierung von RGB in
CMYK; hier kénnen Farbinformationen verloren gehen, da der CMYK-Gamut - wie
erwéhnt - kleiner ist als der RGB-Gamut.



Dateiformate 21

1.5 Dateiformate \

In der Grundeinstellung erhélt ein neues Bild
beim Speichern das Photoshop-eigene
PSD-Dateiformat. Fiir viele Aufgaben ist
dies eines der besten Dateiformate. Der
Austausch zwischen den verschiede-
nen Adobe-Anwendungen geht mit
PSD-Daten besonders elegant und
reibungslos vonstatten. Im PSD-For-
mat konnen Sie beispielsweise Vollton- e TR R

K . des PSD-Formats ist die Moglichkeit,
farben, Smart-Objekte, Ebenen, Ebenenmasken (Kapitel 7) und | '\ ovior als auch Pixeldaten zu
Alphakanile (Kapitel 10) speichern. Auch ICC-Farbprofile kon-  speichern. Das PDF-, das TIFF- und das
nen Sie in Photoshop-Dateien einbetten. Programme wie Adobe  EPS-Format erfiillen diesen Anspruch
InDesign konnen diese Farbinformationen bei aktiviertem Farb-  ebenfalls.
management verwenden. Allerdings stehen Thnen eine Vielzahl
von weiteren Dateiformaten zur Verfligung. Je nach Verwendungszweck kann es ange-
bracht sein, ein anderes als das PSD-Format zu wéhlen.

/

—

o
3

Abbildung 1.7 Einer der Vorteile

Aus der Vielzahl der verfiigbaren Dateiformate greifen wir uns die wichtigsten Bild-
formate TIFE EPS, GIF, JPEG und PDF heraus.

®  Das TIFF-Format ist fiir Dateien, die gedruckt werden sollen, das am weitesten ver-
breitete Format, vor allem, weil es sehr flexibel ist. TIFF unterstiitzt CMYK-, RGB-,
Graustufen-, Lab-indizierte und Schwarzweifibilder sowie Alpha- und Schmuck-
farbenkanale. Fast alle Mal-, Bildbearbeitungs- und Seitenlayoutprogramme un-
terstiitzen es. Auch fast alle Desktop-Scanner kénnen TIFF-Bilder produzieren.
TIFF-Grafiken werden im Bedarfsfall ohne Qualititsverlust komprimiert. Die
Kompression ist allerdings nicht sehr hoch; sie liegt meist bei 20 bis 40 %.

®m  Das GIF-Format gehort zu den gebriuchlichsten Dateiformaten
im Internet. Es komprimiert Dateien stark, hat aber den Nachteil, b b orafiken und
dass hochstens 256 Farben verwendet werden konnen. Dafiir un- o tper Webgrafiken un
.. . i . -formate erfahren Sie in
terstiitzt es Transparenzen und sogar Animationen. GIF-Bilder Kapitel 13.
sollten Sie ausschliefilich fiir die Betrachtung am Bildschirm ver-
wenden.

Webgrafiken und -formate

= Das JPEG-Format wird hdufig fiir die Darstellung von Fotos und anderen Halbton-
bildern im Internet verwendet. Die Kompressionsrate ist noch sehr viel héher als
die des GIF-Formats, dafiir aber verlustbehaftet. Dafiir komprimiert es im Echt-
farbenmodus. Es unterstiitzt CMYK, RGB und Graustufenbilder. Digitalkamera-
bilder werden wahlweise im JPEG-Format gespeichert. Da die JPEG-Kompression
mit Qualitatsverlusten einhergeht, sollten Sie JPEG stets nur als Exportformat
verwenden. Denn jede Neubearbeitung mit anschlieflendem Speichern bedeutet
auch einen erneuten Bildverlust — selbst bei maximaler Qualitdt. Deshalb sollten
Sie stets eine Originaldatei im RAW-, Photoshop- oder TIFF-Format fiir eventuelle
Nachbearbeitungen bereithalten und diese erst ganz am Schluss im JPEG-Format
speichern. Besonders problematisch ist dies bei Digitalkameras. Viele Gerite
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speichern die Bilder im JPEG-Format. Am besten speichern Sie das Bild in einem
verlustfreien Format, zum Beispiel PSD, und bearbeiten es. Erst zum Schluss kom-
primieren Sie es in eine JPEG-Datei.

m  Das EPS-Format wird im Allgemeinen fiir Bilder verwendet, die in DTP-Pro-
grammen weiterverarbeitet und dann professionell reproduziert werden sollen.
Das EPS-Format war lange Standard fiir den Transfer von Bildern, vor allem von
Vektordaten, zwischen Grafik- und DTP-Anwendungen. Samtliche professionellen
Programme auf diesem Sektor unterstiitzen den Import von EPS-Dateien. EPS-
Dateien koénnen sowohl Vektor- als auch Pixelgrafiken enthalten. Da PostScript-
Dateien auf »normalem« Weg am Bildschirm nicht angezeigt werden kénnen, er-
stellen die meisten Programme beim EPS-Export ein Vorschaubild im Pixelformat,
das dann auf dem Bildschirm erscheint, sobald Sie die EPS-Datei in der entspre-
chenden Anwendung platziert haben. Mdchten Sie ein solches Dokument nun auf
einem nicht PostScript-fahigen Drucker ausgeben, gibt dieser lediglich das qualita-
tiv geringwertigere Vorschaubild aus statt der eigentlichen EPS-Datei. Heutzutage
ist das Photoshop-PSD- bzw. das PDF-Format dem EPS-Format vorzuziehen.

m  Das PDF-Format ist ein plattformiibergreifendes Dateiformat, das 1993 veroffent-
licht wurde. Einer der Vorteile von PDF-Dateien ist, dass sie sowohl Pixel- als auch
Vektordaten einschlief3lich Schriften enthalten konnen. Weitere Vorteile sind, dass
PDF-Dateien stets plattformiibergreifend sind und dass sie mehrere Bilder sowie
Ebenen in einer einzigen PDF-Datei speichern konnen.

1.6 Digitalkameras und Digitalfotos

Von der Handhabung und vom Aussehen her dhnelt eine Digitalkamera einer her-
kommlichen Fotokamera. Der Unterschied liegt darin, dass das Bild nicht auf einen
Film belichtet wird, sondern von Fotozellen auf einem Chip in Pixel zerlegt wird.

Die Bilder werden temporir in einem kamerainternen Speicher abgelegt. Je nachdem,
wie hoch die Auflosung der aufgenommenen Bilder ist, speichern Sie unterschiedlich
viele Aufnahmen auf der Speicherkarte der Kamera. Die Bilder werden dann heutzu-
tage meist iiber die USB-Schnittstelle auf den Rechner tibertragen und kénnen dann in
Photoshop bearbeitet werden.

Die Qualitits- und Preisunterschiede sind bei Digitalkameras deutlich. Die Kompakt-
kameras des mittleren Preissegments eignen sich auch fiir den ambitionierten Hob-
byfotografen. Besonders preisgiinstige Kameras sind nur fiir gelegentliche Schnapp-
schiisse geeignet, wenn Sie an diese keine zu hohen Qualitatsanspriiche stellen. Mit
vielen Digitalkameras konnen Sie auch Filme mit Ton aufnehmen.

Eine Mischform zwischen Kompakt- und Spiegelreflexkameras stellen die sogenannten
Bridgekameras mit festem Objektiv und elektronischem Sucher dhnlich dem optischen
Sucher einer Spiegelreflexkamera dar.

Gerite im oberen Preissegment, die mehr Einstellungsmoglichkeiten, bessere Objek-
tive etc. bieten, eignen sich fiir ambitionierte Amateure und professionelle Fotografen.
Es handelt sich hierbei normalerweise um Spiegelreflexkameras oder um »EVIL-
Kameras, also kompakte Systemkameras mit Wechseloptik.
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Abbildung 1.8 Links: Kompakt-
Digitalkamera (Pressefoto von
Canon), rechts: Digitale Spiegel-
reflexkamera (Pressefoto von
Nikon)

XUS 115 HS

-
=
)
=
=
T
o

Beim Kauf einer Digitalkamera ist zu beachten, dass heutzutage nicht mehr die Pixel-
anzahl das ausschlaggebende Kriterium ist; heutige Kompaktkameras verfiigen stets
iber eine mehr als ausreichende Pixelanzahl. Achten Sie vielmehr auf die Grof3e der
Bildpunkte und damit eine der Pixelzahl angemessene Fldche des Bildsensors. Je grofSer
die Pixel, desto geringer wird auch das Problem des Bildrauschens.

Ein weiteres wichtiges Qualititsmerkmal ist die Arbeitsgeschwindigkeit der Digital-
kamera. Wichtig ist hier die Zeitspanne, die der Autofokus zum Scharfstellen benétigt,
auflerdem die Zeitspanne, die nach dem Abdriicken bis zur Aufzeichnung des Bilds
vergeht, sowie der Zeitpunkt, nach dem die Kamera nach einer Aufnahme ein weiteres
Bild anfertigen kann.

Hoherwertige Kameras konnen Digitalfotos verlustfrei im Rohdatenformat RAW spei-
chern. Mehr tiber RAW-Bilder erfahren Sie im Kapitel 12.

Tipps fiir gelungene Fotos

m Die Korrekturfunktionen der Kamerasoftware - beispielsweise Kontrast, Scharfe und Satti-
gung - sollten Sie ausschalten (es sei denn, Ihre Kamera nimmt Raw-Bilder auf, dann sind die
Autofunktionen unproblematisch).

B Manche Kameras nehmen Fotos grundsatzlich mit Farbstichen auf. In diesem Fall sollten Sie
den automatischen Weiflabgleich abschalten. Stattdessen wahlen Sie die Tageslichteinstel-
lung. Oder fotografieren Sie eine weilte oder graue Flédche und legen Sie diesen Wert als Weil}
bzw. Neutralgrau fest. In spateren Aufnahmen korrigiert die Kamera diese Werte in Weil bzw.
Neutralgrau.

® Versuchen Sie, Bildrauschen bereits beim Fotografieren zu vermeiden, da es sich auch in
Photoshop meist nur unvollstandig entfernen lasst. Viel Rauschen erhalten Sie mit hoher
ISO-Empfindlichkeit. Faustregel: ISO 50 oder 100 ist flir Kompaktkameras geeignet, fiir
Spiegelreflexgerate bis ISO 400.

= Auch wenn Sie im Endeffekt Graustufenbilder erzielen mochten, sollten Sie lhre Digitalkamera
nicht auf SchwarzweilR umschalten. Photoshop bietet Ihnen flexible Moglichkeiten, attraktive
Graustufenbilder zu erzeugen.




