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Erster Teil:
Die Malerei als Studienkunst. Uber den kiinstlerischen Werkproze8 tiberhaupt.
Uber die Entwicklung der Studie im Tre- und Quattrocento. Zu Ghiberti’s Commentarii

1. Kapitel: Hinfithrung

1. Der Kiinstler, der ein Kunstwerk macht

2. Der ProzeB solchen Machens. Ein heuristisches Modell
a) Ureinfall
b) Skizze
¢) Studie
d) Zusammenfassende Zeichnung
¢) Cennini und Alberti, WerkprozeB im 14. und 15. Jahrhundert

2. Kapitel: Uber die Entwicklung der Studie im Tre~ und Quattrocento
Einleitung
1. Kompositionsstudien, Kompositionsmuster nach Kunstwerken (Kopien)
a) Interesse am ikonographischen Schema der Komposition
b) Interesse zugleich an der kilnstlerischen Durcharbeitung
c) Interesse an der kiinstlerischen Durcharbeitung und
an der Weiterentwicklung einer Komposition
2. Figurenstudien, Figurenmuster nach Kunstwerken (Kopien)
a) Interesse an der kilnstlerischen Durcharbeitung der Figur
b) Interesse an der kilnstlerischen Durcharbeitung und der Anderung
der Figur
3. Figurenstudien, Figurenmuster nach der Naturwirklichkeit
a) Figurenstudien von Menschen, auch von Gewindemn
b) Portriitstudien
4. Figurenstudien, Figurenmuster von Tieren nach Kunstwerken (Kopien) und
nach der Naturwirklichkeit
5. Figurenstudien, Figurenmuster in Akt nach Kunstwerken (Kopien), incl.
Kompositionsstudien, Kompositionsmuster in Akt nach Kunstwerken
6. Figurenstudien, Figurenmuster in Akt nach der Naturwirklichkeit

3. Kapitel: Ghiberti’s Natur- und Geschichtsstudien nach Texten und nach der natfir-
lichen wie historischen Wirklichkeit. Bemerkungen zu seinen Commentarii
Einleitung
1. Ghiberti’s Naturstudien nach Texten und nach der Wirklichkeit im
Dritten Kommentar
a) Uber das Licht, das Auge und das Sehen
b) Uber den ménnlichen Korper
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2. Ghiberti’s Geschichtsstudien nach Texten im Ersten Kommentar: Uber den
Ursprung der Bildenden Kunst und tiber die Geschichte der Skulptur und der

Malerei im Altertum 154
a) Uber den Ursprung der Bildenden Kunst 158
b) Uber die Geschichte der Skulptur im Altertum 159
¢) Uber die Geschichte der Malerei im Altertum 163

3. Ghiberti’s Geschichtsstudien nach der historischen Wirklichkeit im Zweiten
Kommentar: Uber den Untergang der Bildenden Kunst und {iber die Ge-

schichte der Malerei und der Skulptur in der Neuzeit 172
a) Uber den Untergang der Bildenden Kunst 173
b) Uber den neuen Aufstieg der Bildenden Kunst durch Giotto 174
¢) Uber die Geschichte der Malerei in der Neuzeit 176
d) Uber die Geschichte der Skulptur in der Neuzeit und Abschluf} des
Geschichtsberichtes: Gusmin 182
¢) Uber das eigene Werk 184
4. AbschluB 188
4. Kapitel: Uber den Gebrauch der Studie im spiéteren Quattrocento 209
Einleitung 209
1. Studien Antonio Pollaiuolo’s 210
2. Studien des Andrea del Verrocchio 218
3. Studien Domenico Ghirlandaio’s 224
4. Studien Sandro Botticelli’s 239
5. Studien Luca Signorelli’s 249
6. Studien Filippino Lippi’s 259
Zweiter Teil:
Die Malerei als Wissenschaft von der Naturwirklichkeit, die Vertiefung der Malerei als
Studienkunst 279
1. Kapitel: Leonardo’s Lehre fiber die Grenzen der Malerei gegen andere Kinste und
Wissenschaften 281
Einleitung 281
Voraussetzung 284
1. Der Unterschied, vorziiglich zur Dichtung, im Hinblick auf den Gegenstand
und dessen Auffassung 285
2. Der Unterschied, vorziiglich zur Musik und zur Dichtung, im Hinblick auf
die Zeitlichkeit der Harmonie und die Darstellung des Gegenstandes 290

a) Differenz zwischen der Malerei und der Musik auf der einen Seite
und der Dichtung auf der anderen Seite: Harmonie in der Zeiteinheit 290
b) Differenz zwischen der Malerei und der Musik: Harmonie in der

Zeitfolge und permanente Harmonie 294
3. Der Unterschied gegentiber der Skulptur: Die Malerei als Wissenschaft 299
a) Die Mannigfaltigkeit der Gegenstinde 300
b) Die Mannigfaltigkeit der Gesichtspunkte 302

<) Die Wiederholung der Wirklichkeit in der Skulptur, der Schein der
Wirklichkeit in der Malerei 303
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4. Die Wissenschaft der Malerei
a) Der Unterschied zu anderen Wissenschaften im Hinblick auf die
GewiBheit
b) Die Begriindung der Wissenschaftlichkeit der Malerei. Prinzipien,
schrittweiser und folgerechter Aufbau, allgemeine Verstindlichkeit
¢) Das Verhiltnis von Wissenschaft und Handwerk zueinander in der
Malerei

2. Kapitel: Leonardo’s Lehre und Praxis einer Malerei als Wissenschaft von der Natur-
wirklichkeit. Die Vertiefung der Malerei als Studienkunst
1. Leonardo’s Lehre von der Malerei als Wissenschaft: die Vertiefung der
Malerei als Studienkunst: Allgemeines
2. Leonardo’s Lehre und Praxis der Malerei als Wissenschaft: zur Methode I:
der Weg
a) Ziel und Weg der Malerei als Wissenschaft
b) Die zehn Kategorien
c) Der Studienproze8
3. Leonardo’s Lehre und Praxis der Malerei als Wissenschaft: zur Methode II:
Weiteres, insbesondere {iber Grenzen
a) Die Malerei und der Spiegel
b) Urteil, Einsicht, kein drauflos Studieren
c) Grenzen einhalten: unbedachtes Urteil und innerer Drang
d) Grenzen tiberschreiten: Phantasie

4. Leonardo’s Lehre und Praxis der Malerei als Wissenschaft: zur Methode I1I:

das Ziel

a) Die Studiensammlung: Serie, Atlas

b) Das Werk I: der WerkprozeB3

c) Das Werk II: Weiteres zum Komponieren
i) Zunichst zur Terminologie
ii) Sodann zur Figurenbildung, besonders in einer Storia
iif) Sodann zur Zusammenhangsbildung, besonders in einer
Storia

d) Das Werk II1: Portriit, Andachts-/ Altarbild

¢) Das Werk 1V: Storia

3. Kapitel: Leonardo’s Libro di Pittura: eine Auswahliibersetzung
Einleitung: Zur wissenschaftlichen Ausbildung des Malers
Vorbemerkungen zur Ubersetzung
1. Bewegung und Ruhe

a) Grundsitzliches
b) Gliederung; Knochen, Gelenke und Bénder
c) Muskeln
d) Korperliche Bewegung, Ponderation
€) Seelische und geistige Bewegung
2. Finsternis und Licht, und Farbe
a) Grundsitzliches zu Finsternis und Licht
b) Schatten und Licht
¢) Primitiv-, Derivativschatten und Licht
d) Lumen universale
) Kontrastwirkungen
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f) Farbe
g) Reflex
h) Glanz

3. Nihe und Ferne und zur Landschaft im Besonderen

a) Zur Landschaft tiberhaupt

b) Die drei (bzw. vier) Perspektiven. Allgemeines

c) Die erste, die Linearperspektive

d) Die vierte Perspektive, die ,Perspektive der Schatten’

) Die zweite, die Farbperspektive

f) Die dritte, die Luftperspektive und fiber Konture (, Sfumato )

4. Kapitel: Der Hohepunkt und das Ende der Malerei als Wissenschaft
Einleitung: Leonardo, Michelangelo, Raffael
1. Raffael und die Vollendung des Werkprozesses

a) Figurazione anhand von Hausmadonnen und Portrits
b) Disposizione anhand von Zeichnungen fiir die Disputa
¢) Composizione, anhand von Zeichnungen fiir die Schule von Athen

2. Leonardo, Michelangelo, Raffael: das Dreigestirn der Malerei als Wissen-

schaft

a) Der besondere Weltaspekt des Raffael in der Malerei als Wissen-
schaft

b) Die besonderen Weltaspekte des Leonardo und des Michelangelo
in der Malerei als Wissenschaft

¢) Das Diskontinuum und die Fundamentalitberraschung

3. Die Malerei als Wissenschaft ohne Nachfolger
4. Abschluf: noch zwei Studien des Raffael

Dritter Teil:
Die Malerei als Phantasiekunst. Uber Tizian

Ein Kapitel: Uber Tizian’s WerkprozeB, iiber Tizian’s Mythologien und einige andere
Gemilde. Die Malerei als Phantasiekunst

I. Uber Tizian’s WerkprozeB. Die Malerei als Phantasiekunst
I1. Tizian’s Mythologien (die Poesie) und einige andere Gemilde

Register

1. Die frithen Poesie

2. Die Mythologie der Gewalt, nebst Religitsen Bildern der Gewalt
3. Die mittleren Poesie

4. Die spiten Poesie

5. Eine Romische Historie und die spitesten Poesie

6. Spite und spiteste christliche Darstellungen
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