Inhalt

1 EinICIUNG ...ttt e 11
1 Theoretischer Hintergrund und Forschungsdesign ......................... 16
2 Theoretischer Hintergrund .............ccocoeiivvieiicenciininncnecnenesesennnens 16
2.1  Uberzeugungen — Begriffsbestimmung...............coouueveeveseesereeevsreesesnens 16
2.1.1 Verortung im DISKULS.........ecoveereereiinriinresieer e sensnseneesssensnes 17
2.1.2 Zusammenhang zwischen Uberzeugungen und Handeln............o.e....... 23
2.1.3 Uberzeugungen in Abgrenzung zu anderen Konstrukten...........c.......... 26
2.1.4 Uberzeugungen in der musikpidagogischen Forschung .........c.ccc.even... 28
2.2 Handlungstheoretische Positionierung...........cocceverevecreneresnnnereseennas 31
2.3 Die Lehrperson in der kompositionspiadagogischen Forschung............ 33
24 ZusammenfasSUuIE........ceceeevsieierireereneriniesseseereesesseesesaseseeseesesesseseesesnans 41
3 Methodisches Vorgehen..............cccoonivininiininnnninnncnnncncinen. 43
3.1 EXKUIS KOMPAD ......ctrieiiieeiieciiennresss e seesessessssesassessssessesessasens 43
3.2 Konkretisierung der Fragestellung ..........ccooeeeverevcenneineneeresensecieseenens 45
3.3  Methodologische POSitiONIEIUNG........ccoeerrerieririenrirerinieresesreereeseesesene 46
3.4 DatenerhebUung .....ccoovverierirrcerereirenrceneesiene e s sesessseesesanene 49
3.4.1 SAMPLNE .cevvveererirreierirerrereierreree e e e s e et e e se e s sassarassesseanns 49
3.4.2 Erhebung des Materials .......cccoeveevenevinirennenneeniineneiscsene e 53
3.4.3 Leitfadenentwicklung und Interviewfilhrung........cccocovceevcerevenerervenenns 54
3.5 DatenauSWEITUNG .....cccocveiririiineiinrerenrereesesrereesessessseesesessesessesassessonases 57
3.5.1 TransKription ...t s sesse e sreseene 57
3.52  ANONYMISIEIUNE ....ccuevterereercreeceririeriesess st et ese s sessnass s sas s seasassesessanes 57
3.5.3 Vorarbeiten im Rahmen der Evaluation.............c.ccccvvervenreernnrenraererenne. 58
3.5.4 Theoretisches SAMPING ....coveerirrererererierrecririrerenireereeesssesseessessesenees 59
3.5.5 KOIErSCHIIE ....ccvrureriereeereneeecire et sniteese e e saees s e asessesaeraseene 60
II Ergebnisse und DisKussion .............cocccnivineninnninnicinincnincen 69
4 Kompositionspidagogische Uberzeugungen.................c..co.cocovvveenn 69
4.1  Offenheit und Ideenorientierung als geteilte Uberzeugungen............... 69
4.1.1 Offenheit als Voraussetzung und Ziel ...........cc.oceeimenreneenesienceneceensens 70
4.1.2 Ideenorientierung als Schiiler*innenorientierung ...........ccoceevecerrveceenene 72
42  Kompositionspadagogik als Allheilmittel............ccouvverceruvrevevrrrcennncns 76
4.3  Komponieren lehren und 1ermen........c.cecveeeeieceeniinvrie e 83
4.3.1 DefinitionSprobleme.........ooeeemiiirirrecrienrererienineseesenessaressessesensessenene 83
4.3.2 LEIMWEER ..cceerveeneirieriiniiinecsrtiiresnessesseesaessnessesessensesnsosesssesnsesesasenssnanes 90
4.3.3 Zwischen Begabung und Talent.............ccovvvineninriinenervnneincneennenes 96
4.4  Asthetische UBErzeugungen .........ccc.vvivevevveveeneeviereenerensesesssessessesnes 102

Bibliografische Informationen HE
http://d-nb.info/1238260241 digitalisiert durch IONAL
‘B IOTHE


http://d-nb.info/1238260241

4.4.1 Zwischen Neuer und NEUEr MUSIK.....cocoviiiivieeriieeeeererrereresneresseseneaeas 102

4.42 POPUIEIE MUSIK ..c.eovreiirieiiircreriece et cees s eee e sre s es s ss e e eenas 106
4.5  Kunst und PAdagogik .........ccoveireccninmniincnecnisesssesseseaseneenes 107
4.5.1 Gegensitzliche Welten..........ccouvvevninirinieninineceereresresesesressesnens 107
4.5.2 Symbiose von Kunst und P4dagogik..........ccccvvrvivverrnrecinncnrennnnes 111
5 Zum Zusammenhang zwischen Uberzeugungen und Handeln ..... 114
5.1  Stimmigkeit und DiSSONANZ....c..coceeverererrerrnsreneecisiesesseereseseesessaseesessenns 114
5.1.1 Abgrenzung der Dissonanz von Herausforderungen ..............ocuvovne. 118
5.1.2 Abgrenzung der Stimmigkeit von Gelingen..........cccovvverinevencennncnns 120
5.2 Herstellen von Stimmigkeit in der Projektkonzeption ..........c.cceeevruene. 120
5.3 Stimmigkeitserleben im ProjeKt.........coocevvvininennrinnvcniennnineeneseneenes 124
5.4  Herstellen und Antizipieren mdglicher Dissonanzen in der
Projektplanung.........ccceeveveieieniinierinesiereen e ceesas e sreseeasesesevesaassns 129
5.5  Dissonanzerleben im Projekt.......c..cccovmvieriineinennnnenieareeneneresiesneenns 132
5.5.1 Versuche des (Wieder-)Herstellens von Stimmigkeit .......cccccvvvverenene 132
5.5.2 Kein Versuch der (Wieder-)Herstellung von Stimmigkeit.................. 159
5.6  Zusammenfassung der Theorie .......cccvvrvinincimenieniinienconesnrenreenens 164
6 Diskussion der Ergebnisse ............cccocoiniviiniinincccncnicncneiniencnn. 167
6.1  Kunst und Pddagogik als Spannungsfeld .........covveveevnrnvrvrnnenenene 167
6.2  Tabuisierung von EinmMiSCRAUNEZ......cccerererneerereerenreeeenereeieeseesescsvenns 173
7 Fazit und Reflexion ...t 181
LIBTALUL c..ovcvviveniniesinieciteie st sse oo esesassssnsnsrsssessansnonesesaessnssbenesaons 186
Abbildungs- und Tabellenverzeichnis .........c.cccovcevmrevnenenevnencrrierrierennens 197
ADNANG 1ot eereet et see et scese et e sae st b st reene e nteneateseeneeneseens 198
A Transkriptions- und Anonymisierungsleitfaden.........cooeeveceereveerervererierienen, 198
B Interviewleitfaden ... 199
C Projektkriterien KOMPAD .....cccocecvvvirririvreeinineneneneeeneeseeseseseeeenesusneensssens 205

D Vorgaben ProjeKtskKizzen .........ccoevverievvieniennnieeiiniesenieneesrneeseesesessesessssceseens 206



