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Folgerechts
c. Gesetzgebungsprozess der Folgerechts-RL
i.  Erster Richtlinienvorschlag der Kommission
(13.3.1996)
ii. Anderungsvorschlage des Ausschusses fur Recht
und Biirgerrechte und des Parlaments
iti. Geanderter Vorschlag der Kommission
(23.4.1998)
iv. Gemeinsamer Standpunkt des Rates (19.6.2000)
und Stellungnahme der Kommission (15.9.2000)
d. Definition des Originals in der Fotografic i. S. v.
Art. 2 Folgerechts-RL
i. Vom Folgerecht erfasste Werke nach Art. 2
Folgerechts-RL
il. Systematik von Art. 2 Abs. 1 und 2 Folgerechts-
RL
ili. Als Originale ,angesechene Exemplare“ 1. S. v.
Art. 2 Abs. 1 letzter HS Folgerechts-RL
iv. Leitungdes Urhebers i. S. v. Art. 2 Abs. 2
Folgerechts-RL
v. Herstellung in begrengger Auflage i. S. v. Art. 2
Abs. 2 Folgerechts-RL
vi. Signatur, Nummerierung und sonstige
Autorisierung 1. S. v. Art. 2 Abs. 2 Folgerechts-RL
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ix. Folgerecht fir posthume Werkexemplare
x.  Mindestpreis fur die Entstehung des
Folgerechtsanspruchs eines Fotografen (Art. 3
Folgerechts-RL)
e. Zwischenergebnis zum Original in der Fotografie
i. S. v. Art. 2 Folgerechts-RL

H.Original im Gefige der Schrankenregelungen des UrhR

I. Uberblick
II. Katalogbildfreiheit des § 58 UrhG
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I. Original im Gefiige des Urhebervollstreckungsrechts

I. Sachpfindung von Originalen (§ 114 Abs. 1 UrhG)
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[I. Vollstreckung gegen den Rechtsnachfolger gem. § 116
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J. Zwischenergebnis und Zusammenfassung zu Kapitel 3

Kapitel 4 Meinungsstand zum Original in der Fotografie in der
Rechtsprechung und der Literatur

A. Allgemeine Bedingungen des Originals im UrhR

I. Werkverkorperung
II. Eigenhandigkeit und Erstmaligkeit der Werkverkérperung
1. Bedeutung von Eigenhiandigkeit und Erstmaligkeit
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II. Originaleigenschaft des Diapositivs
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IV. Entstehung des Originals unter Beteiligung des Fotografen
1. Umfang der Beteiligung des Kiinstlers an der Entstehung
einer Druckgrafik oder Plastik
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d. Zulassung der maschinellen Entwicklung des
Negativs (Labor)

. Bedeutung des Zeitpunkts der Entstehung des Abzugs

{(Vintage-Prinzip)
Relevanz der Autorisierung des Abzugs durch den
Fotografen
Auflagenbeschrinkung
1. Rechtliche Relevanz der Auflagenlimitierung
2. Zulassung von Neuauflagen im UrhR
3. Diskussion zur Festlegung einer Obergrenze an
Originalen
Bestimmung des Originals bei Einsatz digitaler Verfahren
1. Entsprechende Geltung der Grundsatze der analogen fiir
die digitale Fotografie
a. Kriterium der wahrnehmbaren (Erst-)Verkérperung
bei Digitalkunst
i.  Korperliches Werkstick
ii. Wahrnehmbarkeit der Verkorperung
iit. Erfordernis der Erstverkorperung
b. Abstammen von der Originalbilddatei?
¢. Originalcharakter der Bilddatei?
d. Bedeutung von digitalen Autorisierungsformen,
Blockhain-Technologie und Kopierschutz
2. Weiterentwicklung des Originalbegriffs
a. Digitale Reproduktion analoger Werke und digitale

Bildbearbeitung
i.  Digitalisierung zur Archivierung und
Restaurierung

ii. Digitale Neuauflage
iif. Vermischung analoger und digitaler Verfahren
iv. Digitalisierung zur umfangreichen digitalen
Nachbearbeitung
b. Digital entstandene Fotografien
i. Identifizierung des Werkes i. S. v. § 2 UrhG
ii. Unterschiede zwischen der analogen und
digitalen Fotografie
iii. Originalcharakter des Prints
¢. Stellungnahme zur Weiterentwicklung des
Originalbegrifts
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D.Posthumes Original in der Fotografie
I. Legitimitat posthumer Originale in den bildenden Kiinsten
und der Fotografie
II. Hinzufigen der Signatur nach dem Tod des Urhebers

E. Einordnung von Artist Proofs, Presse- und Ausstellungsabziigen

F. Zwischenergebnis, offene Fragen der Rechtsliteratur zum
Original in der Fotografie
L. Stellvertretung (§ 130 BGB) bei der Auftragserteilung fiir
den Entwicklungs- oder Printprozess
IL. Berechtigung zur Restaurierung durch Neuabzug bzw.
-print
ITI. Bestimmungsrecht des Fotografen
1. Herleitung und Inhalt des Bestimmungsrechts
2. Widerruf einer Originalbestimmung
IV. Einzelheiten der Autorisierung
1. Begriff ,Autorisierung®
. Inhalt der Autorisierung
. Deklaratorische Rechtsnatur
. Form und Ort
. Berechtigung
. Recht zur Autorisierung bei Miturheberschaft
. Widerrufbarkeit
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Kapitel 5 Das Original in der Fotografie auerhalb des
Urheberrechts

A. Design- und Markenrecht

1. Designrecht
II. Markenrecht

B. Wettbewerbsrecht

C. Allgemeines Zivilrecht
L. Unterschiedliche Interessenlagen im allgemeinen Zivilrecht

und UrhR

II. Original und Sachmangelhaftung
1. Fehlende Originaleigenschaft als Sachmangel i. S. v.

§ 434 Abs. 1 Satz 1, Satz 2 Nr. 2 BGB

2. Rechte des Kaufers nach §§ 437, 439 BGB

ML Zivilrechtliche Bedeutung einer Auflage
1. Limitierungsvertrag
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2. Herkunft aus einer bestimmten Auflage als

Beschaffenheit i. S. v. § 434 Abs. 1 BGB 441
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1. Umsatzsteuerrechtliche Privilegierung von

Kunstgegenstanden gem. § 12 Abs. 2 Nr. 1 i. V. m. Nr. 53

der Anlage 2 UStG 444
2. Rechtsprechung zum Begriff der ,Kunstgegenstinde®

i.S.v.§12 Abs. 2 Nr. 1 i. V. m. Nr. 53 Anlage 2 UStG

und Kapitel 97 (Positionen 9701-9703) des

Gemeinsamen Zolltarifs 446
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13.12.1989 und des BFH vom 25.6.1992) 449
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UrhR 453
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B. Erliduterungen zum Prifungsschema 455
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Abs. 1 Nr. 5, Abs. 2 UrhG) 455
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IV. Eigenhindig oder im Auftrag des Fotografen hergestellte
Werkverkorperung
V. Autorisierung des Originals durch den Fotografen
1. Bestimmungsrecht des Fotografen
2. Prifung der Autorisierung
a. Signatur als Goldstandard
b. Indizienkatalog bei Fehlen einer Signatur

i.  Nummerierung
ii. Stempel
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