Inhalt

EINICIIUNG «.cceoniiieniiie et eeecsretce et eseesaes e s srasssessessesnesuaeansamecsnsones 11
I Gegenstand .......ccooceecoiririeereeecite ettt st st s st ae s 11

1 Musée de Sculpture comparée ............ ettt n st s s benes 14
2 Musée d’Ethnographie . eeeetersrer s tr s raraesarssereraneen 16
I Perspektive: Kanonforschung ........c.ceecceeceirceninreeniienniennneeseessceesseesnens 19
I Forschungsstand und -desiderate ............ccoveveeeennierenncerneniesceeceeseenens 22
1 Musée de Sculpture comparée ...........couuen...... . 22
2 Musée d’Ethnographie reeeeresantnanreens . 30
IV KapitelStruKIUL ....cccoceiiieineriiici ettt eeecee st et e ees e e 33
Erster Teil: Musées du Trocadéro — Ideen fiir ein Ausstellungsgebiude .............. 35
I Palais du Trocadéro — eine Weltausstellungsarchitektur ..........ccceeeeeeveennenn. 35

1 Viollet-le-Duc und die ATCRIEEKIUE «...ccucuvvurverreeeeceereisessssseseseseeresensssssssnssessssrsssassesssssssrsevens 35
2  Die temporire Ausstellung von 1878: «Histoire de I’art» versus «Ethnographie» ................ 42
3 Konnotationen der WeltaussteHungsarchiteKtur .......ou..ovivevecerneneerennssesisaens 44

Il Soldis Schrift: «Les Arts méconnus. Les nouveaux musées du Trocadéro»

und Antonin Prousts Kunstpolitik .........ccccceveevevnncniinicereencneneercreeeseeeen, 47

1 Emile Soldi und seine kanonkritische Publikation ..... 48
2 Antonin Proust und das Ministere des ATLS ......eenerveriesresssrsonsuerinssenrsesasssrssenes 54
3 Soldis Kunstverstindnis eeaetaeret s s st bt et b bt Re Rt a et bt R s e et enas 57
III Das kurzzeitige Musée historique de moulages d’aprés ’antique ............... 60
1  Félix Ravaisson-Molliens «véritable canon chronologique de 1’art grec» ....o...vvvvevererereennenees 62
2 Der Abtransport von Ravaissons Abguss-Sammlung ........ccccoiercreneeermremrecccnrcesncnenes 64

Bibliografische Informationen digitalisiert durch EE%IJOS HIF’J
E

http://d-nb.info/1011567830 B IPT



http://d-nb.info/1011567830

Zweiter Teil: Viollet-le-Ducs Musée de Sculpture comparée ............................ 67

N -

II

—

m

—

v

—_—

—

Vi

Das verhasste Vorbild: Académie und Ecole des Beaux-Arts

als Wichterinnen des Kanons ......ccccceccevveerrveiencniiconiinncninnecnieencenees 67
Die MachtkonZentration in Aen BE@UI-ATLS ...cc..cvuvreereurereenreerresissnssesssessssnrasessssesaessssscsasssosss 69
Asthetisches Ideal und Ausbildung an der ECOIE .........ovumvcrierenrensnrerernensesesessesessesnsassnees 71
Viollet-le-Ducs Reformbestreben: Historisierung der Kunstbetrachtung ........ccccoceeecuecucrcace. 80

Erste Ideen fiir eine nationale Abguss-Sammlung und

die Rolle VIOHEt-18-DUCS ...ttt ceeesssesecsseneiens 83
Vorlduferprojekte einer nationalen Abguss-Sammlung ........ccoveivcveieniinieecieieetienns 83
Viollet-le-Ducs Stilisierung durch den Ministre de I’Instruction publique et

des Beaux-Arts JUIES FEITY ..c....o.oreriuirrineecinsnesremessiasesssaessseesiassssessessensessseesasssstanensssesascssess 95

Viollet-le-Ducs #sthetische Primissen und konzeptionelle Ansitze

fiir das Musée de Sculpture comparée ...............coueevviviiriincnninciieecnnnn, 105
Der Begriff «canon» im Artikel «Sculpture» des Dictionnaire raisonné ...........ueneee. 105
Skizzierte Richtlinien: Die Rapports als textuelle und gezeichnete Vorgaben ..................... 117

Ankniipfungspunkte fiir das Konzept aus der zeitgenissischen

Ausstellungspraxis und Kunsthiteratur ......ccoecccvmmeeiieniniiiniinneccineninnnens 132
Britische Ausstellungsmodelle mit iibernationaler AUSHCRIUNE .......covcveevveeereuennereereaesenencs 133
Erklirungsmodelle der franzésischen Kunstliteratur: Victor Hugo und Ludovic Vitet ........ 151

Ex- und Inklusionen in Viollet-le-Ducs Drei-Phasen-Modeli
universalistischer Perspektivierung: «races» als imaginire

GemeinSChaften ........coiiicc et 154
Biologistische und sprachwissenschaftliche RassenkonStruKtionen ...........oe.eeveseeseesscessssnees 155
«Imitation de la nature» — das Konstrukt der Ahistorizitit als Ausschlussprinzip der

CTACE TIOITED enerrverseeresssancnsussessssesessssessssesssnssssesansassassasesssosaseussossassmesessesastsssansasssesasesosassenses 159
«époque archaique / époque hiératique» — das Konstrukt des Rassenkampfs als
Ausschlussprinzip der «PeUpleSs OMENIAUXS ........oorureeerserersersesmearmsererestssssncesesassssssesssensasssees 166

«époque d’émancipation» — der arische Mythos und die Konstruktion einer
Gleichrangigkeit zwischen griechischer Klassik und franzgsischer Kunst

des 13. Jahrhunderts .........oovuerveeeeerenruereeeornnsennes et teseans 172
SCRIISSTIOZ ouvevverseeresrsessecssenresssessrsesenssssssssssasesssessssessesassnsssssassnsssantessassncenssssssnesseuspantasenns 180
Die Skulptur als Gattung in Viollet-le-Ducs Kunstgeschichtsnarration —
Elemente des Gegenkanons .........cc..ecoeeveeieeceneireesriseesesseenseresssessesseaaeses 181
Die Skulptur als Gattung der griechischen Antike und der Darstellung des Menschen

in der zeitgendssischen KUNSINEOTIE .......o.ov.cevicuereeccmiteeeeeeeeeieeeeeeecseeeenemsisseesassssssnesssesans 183
Viollet-le-Ducs grundsitzliche Kategorisierung der Skulptur und ihr Stellenwert zwischen
Anthropologie / Ethnografie und KURSt ..........ccovueeiereunrmcnersineeseecessrsesssssserssessssssssessossens 190

Viollet-le-Duc und das Verhiltnis zwischen Skulptur und ArchiteKtur ........oov.oeeveeerveneecivns 196



Dritter Teil: Hamy und das Musée d’Ethnographie .............uuceeeeeevescnncenecuesrennnn. 203

I Der Louvre zwischen Kunst und Ethnografie ........cccocoviviveiievnecnienicnnnns 203
1 Hamy und die zeitgendssische Betrachtung des Louvre . reeereene 203
2 Die Anfiinge des Louvre als Museum der Kunst aus europalschen Landem ........................ 208
3 Denons Privatsammlung und die MUSEes dit LOUVIE  ...........coovveeeeereeerreeesrreseenssessssassersssnssns 212
4 Das Musée égyptien (1827) und das Musée américain (1850) ........ 220

II Kontroverse Sichtweisen auf die Grilndung des Musée d’Ethnographie ... 226

Staatliche Vorgaben und Soldis EINWHITE .......ccc.oovvivcrminnieriereerentsesestsesseessescnneneseseens 226
Viollet-le-Ducs offizielles Handeln und seine publizistischen Bekundungen .......c..cc.cceeee. 232

III Hamys definitorische und konzeptionelle Vorlagen fiir das

Muisée d’EtRROZIAPAIE .........cceeeveeeeeeeieetreseeeseeeseeesiesssressenssaessasessaassesens 240
1 Hamys generelle Definition der EthNOZIAfIE ....ococuvueveerrecetrerrssssssesesessesescssensssssssssessessssens 240
2 Bediirfnis und Kunst im Projet de classification des collections ethnographiques .............. 243
IV Hamys kulturalistisches Kunstkonzept in seinen letzten Lebensjahren ..... 255
1 Der Begriff «sauvages»: eine genetisch unbestimmte Kategorie bei Hamy .........co..ueceeerveee. 256
2 Hamys Monogenismus versus Viollet-le-Ducs Polygenismus:
ZWEi AUSZIENZUNZSWEISEI ..rvervrvsrssrensresssssenssrssesessssssemssssssenssssaesesssnssassssssssssnsessessnssssssons 258
3 Hamys Drei-Phasen-Modell in der Kinderzeichnung und SKulptur .......c.....cocceevemmuvreneeerinse 262
SCRIUSS ettt e s en e st st s eens 277
LAteraturverZeiChnis ...c.oeecveereeeeereniinecceciteeee vttt e evneesesn e ntessneestessanssrensr e 285
I ATChIVAlIEN oottt s 285
1 Paris, Archives des musées nationaux . 285
2 Paris, Archives du Musée des Monuments frangais . .. 285
3 Paris, Archives nationales 286
4  Paris, Médiathdéque de Parchitecture et du patnmome ............................ 286
5  Paris, Musée du Quai Branly, Département Patrimoine et Collections — Médiathéque ........ 286
II  PrimErhHEEIatur ....ccocceveecmrveereesersreriereescesressnssessessscsnssssessessssssesscesasssossesas 286
III  SeKundArliteratur .......coccioveremiieireiiie ittt ee st st sas s e e eesras 301
REZISIET wevviriemiiiircesiieece ettt s e s n s s s bbb s bt 338
Ubersetzung der franzosischen QUELIEN ..........c.cveeureceeenrineseeseaanisseesnsasreesenens 342

AbbIldungsnachWeise .......ccooeeevieverireccccrcrcee et s eae e 366



