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EINFUHRUNG

Bilder sind iiberaf: auf Laptops, dem Handy, in Zeitschriffen, Zeitungen und
in Biichern wie diesem hier. Wir sehen sie auf der StraBe und im Fernsehen.
Sie hingen an Wiinden — zu ffause, aber auch in Kunstgaferien und [huseen.
Wir denken, friumen und versuchen, die Weff um uns zu verstehen — in
Bifdern ebenso wie in Worten.

Dieses Buch basiert auf viefen Gesprichen mit meinem Freund
Martin Gayford, er ist Kunstkritiker und schreibt iiber Kunst. Es ist afso
gewissermaBen ein Dialoq. Damit du weiBf, wer gerade spn'chf, steht der
Jeweilige Mlame neben dem Text. Und eine dritte Ferson nimmt an unserer
Unterhaftung teil: unsere [ffustratorin Rose Blake. Sie hat die Bifder von
uns dreien hier auf die Seiten gezeichnet. Auch meine ffaustiere und andere

Kiinstler sind auf ihren Bildern zu finden.

leh bin David ftockney und ich bin Kiinst{er.
Ich mache Bifder. Ich zeichne, mafe,
fotografiere und arbeite am Computer
und mit dem Tablet. Dabei behafte ich
immer auch die Arbeiten anderer Kiinstler
im Blick und untferhafte mich mit anderen

Menschen iiber Kunst.




Dieses Buch ist afso keine gewdhnfiche Kunstgeschichte (in der man die
Evreignisse erwarfungsgemaB in der Reihenfolge findet, in der sie passiert
sind). Eine sofche Zeitleiste findest du ab Seite | 3. Sie evklirt, welche
Werkzeuge Kiinstler benutzten und wie sich neue Erfindungen auf die
Kunstwerke auswivkten. Auf Seite |22 im Glossar kannst du Warter
nachschiagen, die du vieffeicht noch nicht kennst.

Iir gefaflen viefleicht ganz andere Bilder afs dir, und wenn du deine
eigene Geschichte der Bilder schreiben wiirdest, dann vieffeicht mit anderen

afs denen, die ich in diesem Buch verwendef habe.

Sprick am besten dariiber, was du siehst, wenn du dieses Buch fiest (oder

vorgelesen bekommst). Wenn wir Bilder betrachten, bringt jeder seine eigene
Sichtweise mit; das ist das Tolfe an der Kunst — und dev Grund, warum ich
immer neue Kunst schaffe.

- David Hockney

Martin










DAV ID: Bilder sind sehr aft - viefleicht sogar itter

afs die Sprache. Ich steffe mir gern vor, dass der

erste [Nensch, der ein Tier zeichnete, von jemandem
beobachtet wurde. Und afs diese andere Person dem
Tier dann in der Natur wieder begegnet ist, sah sie
es bestimmt etwas klarer.

Wenn wir Bilder schaffen, miissen wir sehr genau
hinschauen. Der Kiinstler, der vor 17.000 Jahren
den Buflen auf die Htohfenwand von Lascaux in
Siidfrankreich gemaft hat, muss das Tier woh{ sehr
genau beobachtet haben.

Zeichnung eines Bullen, Héhle von Lascaux,
Frankreich, ca. 15.000 v. Chr.




PABLO PICASSO, Die Eule, 1952

Jedes Bild, das von Menschen gemacht wurde, hat seine eigenen Regeln.
Jemand hat es an einer bestimmten Steffe geschaffen und so arrangiert, dass
es eine bestimmte Fliche bedeckft. Als der spanische Mafer FPablo Picasso
1952 dieses Bild von einer Eufe anfertigte, zeigte er damit seine ganz
personliche Sichtweise.

Wir affe sehen die Weft auf unterschiedfiche Art und Weise. Sefbst wenn

wir ein kfeines a(uadraﬁsches Objekt betrachten — ein Kistchen —, sieht es

der eine so und der andere eben anders. Wenn wir einen Raum befreten,
nehmen wir die Dinge durch die Brifle unserer Gefiihfe, Evinnerungen und

Bediirfnisse wahr.




Wandgemdlde. Pharao Ramses Il. bei einer nubischen
Militérexpedition, Agypten, 13. Jh. v. Chr.

MARTIN: Wenn wir Kunst betrachten,
interessieren uns meistens zwei Fragen:
Warum wurde dieses Bild geschaffen und was

bedeutet es? Und man muss sich auch fragen:

Was zeigt das Bild? In der Kunst Agyptens ist

der Pharao die gréBte Figur. Schau dir dieses
Bild von Pharao Ramses Il. an. Es wurde im
13. Jahrhundert v. Chr. auf die Wand eines
Tempels gemalt. Hatte man ihn damals
jedoch mit einem ZentimetermaB gemessen,
wdre der Pharao nicht gréBer gewesen als
andere Menschen zu seiner Zeit, aber in der
Vorstellung der Agypter iiberragte er alle und

wurde dementsprechend groB gemalt.




DAVID: Im Laufe der Zeit waren Kiinstler
immer auf der Suche nach [hoglichkeiten, unsere

dreidimensionale Weft auf einer ebenen Fliche

darzusteflen, afso auf einem Blatt Fapier oder

einer Leinwand. [nsofern fisst sich ein Bifd mit
einer Landkarte vergleichen. Die Aufgabe eines
Kartenzeichners besteht darin, die Eigenschaften
eines gewdfbten Objekts — der Evde — auf einer
Fliche darzusteffen.

Das ganz genau hinzubekommen ist unmagfich!
Darum spiegefn auch affe Karten die [nferessen
und das Wissen der Person wider, die sie

hergestelft hat. Bei Bildern ist das genauso.







JAN VAN EYCK,
Die Arnolfini-Hochzeit, 1434

MARTIN: Wenn du die Geschichte von Bildern genauer betrachtest,
findest du Verbindungen zwischen Bildern, die aus véllig verschiede-
nen Epochen und von unterschiedlichen Orten stammen. Zwei Perso-
nen in einem Raum, der Blick aus dem Fenster, ein Haustier: All das
finden wir in Jan van Eycks Bild »Die Arnolfini-Hochzeit« — aber auch
in deinem Gemadalde »Mr. and Mrs. Clark and Percy« (auf der ndchsten
Seite), das mehr als 500 Jahre spéter entstanden ist.

Van Eyck arbeitete im 15. Jahrhundert in den Niederlanden. Seine Bil-
der waren frisch und neuartig, sie sahen ganz anders aus als die Bil-
der der anderen Kiinstler zu jener Zeit. Indem er Olfarben in Schichten
Uibereinander auftrug, schuf er tiefe, satte Farben und feine Details.
Er malte dieses Bild von Giovanni Arnolfini, einem Hdndler aus Briigge,

und seiner Gattin im Jahre 143L.

DAV ID: Van Eycks Gemiilde sind voll von Gegenstinden, die so vorher nie

zu sehen gewesen waren. Kein afer hatte jemals einen Spiegel im Bild, so
wie in der Mitte des Arnoffini-Bildes. Sicher war das fiir van Eyck schwer
zu mafen, aber jeder, der es nach ihm faf, konnte seinem Beisfaie( folgen. Das

gitt fiir fast affes in diesem Bild: die feicht angeschmutzfen Holzpantoffeln,

die Orangen am Fenster und den Kronfeuchter. Afs van Eyck einmal

herausgefunden hatte, wie man das mafen musste, konnte ihn jeder Kiinstler

imitieren.




DAVID HOCKNEY, Mr. and Mrs. Clark and Percy, 1970-71




DAV ID: nein Bifd habe ich 1970 und 197 gematt,

es zeigt meine Freunde Cefia Birtwell und Ossie

Clark in ihver Wohnung am Hotting Hifl Gate

in London.

MARTIN: Manche Bilder sprechen uns an,
auch wenn die Gegensténde darauf inzwischen
ungewohnt sind. Das weiBe Wdhlscheiben-
Telefon in der Ecke des Bildes, das 1971

sicher modern und schick war, wirkt heute
einigermaBen merkwiirdig (wie der komische
Hut von Giovanni Arnolfini oder die griine Robe
seiner Gattin). Vielleicht fragen sich unsere
Leser sogar, was dieses weiBe Telefon eigentlich
ist. Dennoch betrachten sie die beiden
Menschen auf dem Bild wohlwollend und mit
Interesse, ebenso die Blumen und Percy, die
Katze — genau wie wir uns die Tiere auf den
Wdnden urzeitlicher Hohlen anschauen, ohne

zu wissen, wer sie gemalt hat oder warum.




UTAGAWA HIROSHIGE, Ansicht des Hafens (Miya: Station Nr. 42), ca. 1847-52

DAV ID: Bilder beeinflussen andere Bilder. Vincent
van Gogh war einer der ersten Mafer im Europa
des 9. Jahrhunderts, der die {euchtenden Farben

und schwungvoffen Linien einsetzte, die er aus der

Jjapanischen [Waferei kannte, wie zum Beispiel in dem
Farbholzschnitt oben auf dieser Seite. Ev fieB sich

in Arfes in Siidfrankreich nieder, wo die Sonne stark
und greff schien. Van Goghs infensive Farben hatten

groBen Einfluss auf viefe Kiinst{er nach ihm.




VINCENT VAN GOGH, Pére Tanguy, 1887

Und noch eines schaute er sich von der japanischen Kunst ab: die fehfenden

Schatten. Dariiber, wie Kiinstfer Licht und Schatten einsefzen, sprechen wir

weiter hinten in diesem Buch.

MARTIN: Fiir dieses Bild von seinem Freund, Pére Tanguy, verwendete
van Gogh eine Reihe japanischer Farbholzschnitte aus seiner
Sammlung als spannenden Hintergrund. Im spdten 19. Jahrhundert
sammelten Kiinstler begeistert diese Holzschnitte, denn sie zeigten
eine vollig neue Arbeitsweise. Kunst musste nicht mehr so aussehen

wie die reale Welt.




DAVID: Um noch einmal auf van Eyck und sein Portrit von Arnoffini

zuriickzukommen, ich steffe mir van Eyck gern bei der Arbeit vor. Sein

Atefier muss fast wie ein Hol{ywood-Filmsfudio ausgesehen haben. Periicken,

Waffen, Kronfeuchter, [hodeffe — affe mgfichen Requisifen. Es ist véflig
unmagfich, aus der Evinnerung sofche Bilder zu mafen. Das muss eher wie bei

einem Fifmdreh abgelaufen sein: Kostiime, Licht, Kamera und fos!

MARTIN: Es gibt viele Querverbindungen zwischen Malerei, Fotografie

und Kino. Darauf gehen wir weiter hinten im Buch noch genauer ein.

DAVID: Als ich klein war, nannte man das Kino noch »Pictures« ... Bilder.
hama, kénnen wir zu den Bildern gehen? Ein Fifm ist ja nichts anderes afs

bewegte Bilder ... frotzdem sind es immer noch Bilder.

MARTIN: Filme wurden in Hollywood gedreht, weil das Licht in
Kalifornien so intensiv war. Die Filmemacher 16sten damit also

ein Problem, mit dem sich auch groBe Maler schon herumschlagen
mussten, darunter Caravaggio und Leonardo da Vinci: die
Beleuchtung. Sie mussten herausfinden, wie sie das Motiv am

besten ausleuchteten, um ein méglichst starkes Bild zu schaffen.




LEONARDO DA VINCI, Mona Lisa, ca. 1503-19 Fotografie von Marlene Dietrich, ca. 1937

DAV ID: Leonardos groBartiges Gemdilde von der Mona Lisa ist eines
der ersten Portrits mit Schatteniibergingen. Das Gesicht ist wunderbar
ausgefeuchtet. Schau dir die Schatten unter der Nase an, und dieses Licheln,

wie da Vinci die Farbiiberginge von heffer bis zu dunkfer ftaut meistert. Ich

habe keine Ahnung, wie er das hinbekommen hat — es muss ewig gedauert

haben, die Farbe aufzutragen. Diese Befeuchfung erinnert mich eher an Fotos
der groBen Schausfie{erin Marfene Dietrich.




DAV ID: Watt Disney war ein groBer amerikanischer

Kiinstler. Wer waren denn die eigentflichen Stars der
1930er und [940er? Micky Maus und Donafd Duck!
Und heute gibt es sie immer noch.

Wenn man sich den Fifm »Pinocchio« Bifd fiir

Bild anschaut, sieht man die evstaunfiche Sequer\z,

in der Pinocchio mit Geppetfo den Bauch des Wafs
betritt. Sie entfachen ein Feuer, um das Ungetiim
ZUM Ru{Fsen zu bringen, und dann kommt die geniafe
Stelle, wo beide aus dem Wal herausgeschleudert
werden. Dann verfolgt sie der Wal. Auf ihvem FloB
geraten beide in einen Sturm und werden schfieBfich
an einen Strand gespiift.

Als ich begriff, wie das gemacht wurde, war ich
erstaunt. Teile des Fifms, die weiBen Schaumkronen
und fobenden Weflen, sehen aus wie chinesische und
Jjapanische ftofzschnitte — offensichtlich hatten sich
die Trickfilmzeichner von Disney diese Kunstwerke
angeschaut, ebenso einige Fotos von Welfen und [heer.
Als Geppetto und Pinocchio an die Kiiste gespiift
werden, sieht man die Wasserblasen, bis das Wasser
schiieBfich im Sand versinkt. Fantastisch!




WALT DISNEY PRODUCTIONS, Standbild aus Pinocchio, 1940

UTAGAWA HIROSHIGE, Detail aus Naruto-Strudel, Provinz Awa, ca. 1853




MARTIN: In der Geschichte geht es nicht geradeaus. Alle Kiinstler
stoBen auf unterschiedliche Probleme — wie sie den Raum einsetzen,
um in ihren Bildern Geschichten zu erzdhlen, oder wie sie den Strich
eines Pinsels oder Stifts wie eine Person oder einen Gegenstand
aussehen lassen. Darum schauen wir uns in diesem Buch zuerst einige
dieser Ideen an, bevor wir uns zu bestimmten Orten oder in bestimmte
Zeiten begeben.

Wir werden uns auch dariiber unterhalten, wie sich die technische
Entwicklung auf die Geschichte der Kunst ausgewirkt hat. Seit der
Erfindung der Fotografie haben es Zeitungen, bewegte Bilder, das
Fernsehen, das Internet und das Smartphone méglich gemacht,
Milliarden von Bildern in Lichtgeschwindigkeit zu teilen — auf der
ganzen Welt. Bilder dndern sich, und zwar schnell. Imnmer mehr

Menschen stellen sie her und bearbeiten sie, viel schneller als je zuvor.

DAV ID: Die Menschen fieben Bifder. Sie haben einen starken Einfluss davauf,
wie wir die Welt um uns erfeben. Viefe Leute haben sich schon immer fieber

Bilder angesehen, afs zu fesen; vieffeicht wird das auch immer so bfeiben. Ich

glaube, die [henschen magen Bilder sogar noch fieber afs Worte. lch schaue

mir die Weft gern an und habe mich schon immer dafiir interessiert, wie wir
sehen und was wir sehen. Die Geschichte der Bifder beginnt in den ftohfen

und endet heute, auf dem iFad. Und wer weiB, wie es weitergeht?







DAVID: Wie schnefl sich Licht und Himmef{ veriindern, ist mir beim Mafen in
Yorkshire aufgefallen. Das Kfima dort ist dhnfich wie in Nordfrankreich, wo
Monet arbeitete. Auf meinen Kohfezeichnungen von Wo(dqm‘e in Ost-Yorkshire

im F\(uh(inq 20 13 verwendefte ich viele verschiedene Zeichen. fWan braucht eine

gewisse Vieffaft. Ich schaute miv Fablo Picasso an, fHenri Matisse und Raouf Dufy.

lch verwendete aber nur sofche Zeichen, die mit einem Kohfestift magfich sind;
mehr geht nicht.

Es gibt ebenso eine Geschichfe der Zeichen wie es eine Geschichte der Bifder
9ibt! Du kannst verschiedene Zeichen anschauen, die ein Kiinst{er verwendet, und
dann etwas ausborgen — Zeichen mit einer Feder, mit Zeichenkohle, Bleistift,
ebenso Striche mit Pinsel und Farbe. Und du erkennst sie noch besser, wenn du

selbst zeichnen {ernst und die Zeichen kopierst.

RAOUL DUFY, Die Avenue du Bois de Boulogne, 1928




DAVID HOCKNEY, Woldgate, 26. Mai 2013, 2013
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Die Geschichte der 8ilder Le;inn'l' in den Hohlen und
endet - zumindest momentan - mit dem iPad. Wer

weiss, wohin die Reise noch fiihrt? - David Hockne}

Begleite David Hockney und Martin Gayford auf einer
spannenden Reise durch die Welt der Bilder, wunderschon
illustriert von Rose Blake wirst du eine groBe Bandbreite
von Kunstwerken entdecken: Hohlenmalereien, Fresken,
Skulpturen, Gemdlde, Fotografien, Videokunst und
noch viel mehr. Zudem lernst du zahlreiche Kiinstler wie
Caravaggio, Van Gogh, Monet oder Picasso kennen und
David Hockne} erfdhrst, wie sie gearbeitet haben. Dieses Buch macht
neugierig und 6ffnet die Augen fiir die Vielfalt der Kunst.
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gern die Werke anderer Kiinstler.
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und Autor. Mit David Hockney
fluhrte er im Laufe der Jahre viele
Gesprdche liber Kunst, von denen

einige zu Biichern wurden.
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Rose Blake ist eine mehrfach
preisgekronte lllustratorin aus
London. Sie kennt David Hockney,
seit sie 11 Jahre alt ist.
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