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Einleitung

Alle, die Claude Monet - sei es in seiner Jugend, sei es im Alter, als er sich nach
Giverny zuriickgezogen hatte - kannten, waren sich darin einig, dass er sich nur
selten zum Thema Kunst uBerte. <Theorien waren fir mich stets ein Griiuel-,
erklirte der Kilnstler, Und in der Tat gehdirte er nicht zu den Malern, die immer
das grofe Wort flihirten, die gern polemisierten, um ihren Standpunkt zu ver-
teidigen. Er verfolgle die lebhafien Diskussionen der Pariser Avanigarde, die
sich Mitte der 1860er-Jahre im Café Guerbois im Quartier des Batignolles traf,
vielmehr als aufmerksamer, aber zuriickhaltender Beobachter. Zu diesen Kiinst-
lern zihlten etwa Schrifistelber wie Emile Zola, Kritiker wie Fdmond Duiranty
und vor allem bildende Kimstler wie Edouard Manet, Edgar Degas, Alfred Sisley,
Henrd Fantin-Latour, Frédéric Bazille, Auguste Renoir sowie gelegentlich auch
Camille Pissarro und Paul Cézanne - Kiinstler, die man heute fiberall auf der
Welt kennt. Manche von ihnen genossen swar schon zur damaligen Zeit eine
gewisse Bekanntheit, andere waren dagegen lediglich einigen wenigen Kunst-
liehhabern und ein paar progressiven Kunsthiindlern bekannt. Sie alle teilien
jedoch das Schicksal, von der Jury des Pariser Salons, jener grofien, jihrlich statt-
findenden Veranstaliung, die es den Kinstlern ermglichie, sich einem grofien
Publikum zu prisentieren und sich so potenziellen Kunden bekannt z2u machen,
abgelelimt worden zu sein. Sie alle stimmiten darfiber hinaus darin dberein, dass
die Kunst einer Ernenerung bedurfte, und das sowohl in ihrem Wesen wie in
threr Form, dass man sich von den (berholten akademischen Bezligen verab-
schieden miisse, die im Fweiten Kaiserreich so hoch im Kurs standen - eine
Aulfassung, die Cézanne mit folgenden Worten resiimberte: =Tasichlich sind wir
s, die sich behaupten, und diese breite Ablehnung, diese massenhafte Abkehr ist
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ein Sieg. Alles, was wir noch tun milssen, ist, uns selbst auszustellen und all den
alten Idioten, die auf einem Auge blind sind, thdliche Konkurrenz zu machen .«

Aus dieser Unzufriedenheit wurde die Idee geboren, dem Salon den Riicken
#u kehren urd eine eigene Gruppenausstellung zu organisieren, ohne sich wei-
terhin dem Urteil irgendeiner Jury beugen zu missen. Darin, dass man eine
cigene Yercinigung bilden wollte, war man sich zwar einig, die Frage, wie man
dies realisieren sollte, war jedoch Gegenstand endloser Diskussionen, und es
kam soggar zu Streitigkeiten ewischen den Mitgliedern der Gruppe. Ausgerechnet
der der Theorie so abgeneigle Monet war die treibende Krafi bei diesem Unter-
Eamgen und spiehe mit viel Diplomatie die Rolle des Vermitlers. So kam os zur
Griindung der Société anonyme des artistes peintres, sculpteurs el graveurs
(Aktiengesellschaft der Kunstmaler, Bildhawer und Grafiker), die im Janoar 1874
ihre Sateung vorlege, und im darauffolgenden April 8ffnete die erste Ausstellung
dieser 30 unabhingigen Kiimstler in den friiheren Biumlichkeiten des Fotogra-
fen Nadar am Boulevard des Capucines 35 ihre Plorten. Monet prisentierte dort
fiinl Genilde, darunter das beriihmte Bild Impression, Sonnemnaufgang (Aus-
klapper, 5. 40). Die weitere Geschichie ist bekannt: Die vom Kritiker Louis Leroy
spittisch als -Impressionisten= bezelchneten Kinstler erhoben selbst Anspruch
auf diesen Namen und riefen so eine Bewegung ins Leben, als deren fihrender
Kopl Monet geradezu pridestindert war,

Das Gemdlde Impression, Sonnenaufgang ist in mehrfacher Hinsicht bei-
spielhalt Mr das Schaffen des Kimstlers. Kommit darin - durch den Einsacz elner
inmovativen Technik - doch klar eine ebenfalls villig neoe Intention zum Aus-
druck, der Wunsch nimlich, die Stimmung eines fiichtigen Augenblicks auf der
Leinwand Festeuhalien, cin Ziel, das Monet zeit seines Lebens verfolgen sollie.
Dariiber hinaus ist das Sujet an sich - der Hafen von Le Havre - eng mit der
Biografie des Malers verbunden, der lange Feit in dieser Stadt in der Normandie
lebte, schlieBlich war der kleine, 1840 in Paris geborene Oscar-Claude im Alter
von finf Jahren mit scinen Eltern nach Le Havre Gbersiedelt und verbrachie
seine Kindheit und Jugend damit, auf den Felsen herumzuklettern und das Meer,
die Kiiste und die Schiffe 2o beobachien. Die Schube imeressierte ilhn nur wenig.
und er brach sie mit 17 Jahren nach dem Tod seiner Mutter ab: -Das Collége
erschien mir mmer wice ein Gefingnis, und ich konmte mich nicht einmal dicea
iiherwinden, nur vier Stunden am Tag dort zu verbringens, erklirte er spiter
cinmal. Stattdessen begeisterte or sich fir das Zeichmen und machte sich schon
hald einen Namen mit karikaturistischen Portriitzeichnungen seiner Mitbilrger.
Der Erfiolg war so grofB, dass er sie bel cinem Bahmenmacher ausstellie, was ihim
einen gewissen Profit einbrachte und ihn zu einer kleinen Berlthmtheit machie.

I ebendiesem Geschif bernte er den damals etwa 30-jdhrigen Maler Eugdne
Boudin kennen, der den jungen Monet zu seinen feichnungen begliickwiinschte.
Boudin erkannte sein Talent und gab i den Ba, sich der Malerel susowenden:
«Studieren Sie, lernen Sie zu sehen und o malen, malen Sie Landschafien.=
Ein bevorzugies Sujet des in Honleur geborenen Boudin waren die Kilsten der



Normandie, die er mit einer selienen Emplindsamkeit darstellte, weshalb man
ilhn avch den -Knig der Himmel- nannte. Er nahm den jungen Mann mit, wenn
er im Freien nach der Natur malte, und gab ihm erste freundschaftliche Lektio-
nen. Einige Wochen spiter, so berichtete Monet, swar es plitzlich, als wiirde cin
Schieier aufreiBen: Ich hatte verstanden, ich hatte begriffen, was Malerei sein
kann. Dass ich Maler geworden bin, habe ich Eugéne Boudin zu verdanken.-

Fest entschlossen, die Laufbahn eines Kiinstlers einzuschlagen, wollie Monet
nach Paris gehen, um sich aushilden 2u lassen. Er verfiigte fiher ein paar Erspar-
nisse, und seine Tante, Marie-Jeanne Lecadre, willigte ein, ihm unter die Arme
 greifen, unter der Voraussetzung, dass er sein Ziel mit Ernsthaftigheit ver-
folgte und sich in einer renommierten Malschule, etwa im Atelier von Themas
Couture, einschrieh. Im Apcl 1859 machte sich der jumge Mann auf den Weg in
die franzlsische Hauptstadt, Dort angekommen entschied er sich jedoch fTr die
Académie Suisse, denn man zahle dort nichit nur weniger, sondern der Uniter-
richt war auch weniger streng, weil die Schiiler nicht korrigiert wurden, und es
hatte zudem den Vorteil, dass ihnen lebende Modelle zur Verlfloung standen.
Dem jungen Mann aus der Proving, der er war, bot Paris aullerdem die Maglich-
kesdt, im Salon oder bel Kunsthindlern die Werke der zefigendssischen Kiinstler
zu entdecken. Durchdrungen von Boudins Lektionen interessierte sich Monet vor
allem M die Maler der sogenannten Schule von Barbizon, zo demnen insheson-
dere Charles- Frangois Daubigny, Camille Corot, Jean-Frangois Millet, Théodore
Rousseau, Constant Trovon und Gustave Courbet zihlien, allesamt Fioniere der
Pleinairmalered, die im Wald von Fontaineblean arbeiteten. Aber auch andere
Gemiilde zogen seine Aufmerksamkeit auf sich, etwa die der «Orientalistens,
deren =Gribe und warmes Licht= er bewunderte.

Vielleicht war es die Suche nach ebendiesem Licht, die ibn dazu veran-
lasste, sich 1861, als er zum Militirdienst eingesogen warde, dem Regiment der
Chasseurs d'Afrigue in Algerien anzuschlieBen. Auch wenn er in dieser Zeit
kaum zum Pinsel griff, sog er die Atmosphiire der Landschaft in sich aufl, die
sich seinem Geddchinis nachhaltig einprigen sollte: -Wie sehr mein Auge dort
bereichent wurde. |...] Welche Eindriicke das Licht und die Farben dort unten
bei mir hinterlassen haben, wird sich zwar wohl erst spliter erweisen, aber darin
lag der Keim Mr meine zukinflige Arbeit.- Nach einer Tvphusinfektion, die er
sich im Frithjahr 1862 zugezogen hate, erholte sich Monet bei seiner Familie
in Le Havre. Danach kehrte er nicht wieder nach Algerien zuriick, denn seine
Tante erklirte sich bereit, die Gebdibr fiir die Befreiong vom Militirdienst i il
#u bezahlen, knfipite dies aber erneut an die Bedingung, dass er seiner Arbseit
mit Emsthaftigkeit nachgehen miisse, hatte sie doch nicht viel Gibrig fiir seine
In wenigen Stunden im Freien hingeworfenen =Skigsen=, die er nie vollenden
u wollen schien.

S dieser Zeit lermte Monet den etwa 40-gihrigen hollindischen Maler Johan
Barthold Jongkind kennen, der sein Pariser Avelier hiiufig verlicB, um die Kiisie
der Normandie zu malen. Die Begegnung sollte von entscheidender Bedeu-



