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Michael Wildt

Vorwort zur deutschen Ausgabe

Die Fotografien des sogenannten Hocker-Albums verstoren. Sie zeigen unter
anderen Taterinnen und Téter des Vernichtungslagers Auschwitz auf einem
»Betriebsausflug®, lachend, schikernd, offensichtlich gut gelaunt. Kann man
am Mord von Hunderttausenden beteiligt sein und zugleich Freizeit geniefSen?
Ist das Schlagen, Antreiben, Quilen, T6ten von Menschen blofSe ,,Arbeit“, von
der man sich im ,,Feierabend® nach Lust und Laune erholen will?

Mehr noch als viele schriftliche Dokumente rutteln diese Fotografien an
unseren gewohnten Auffassungen von Massenmordern. Weil wir Abscheu vor
ihren Taten empfinden, konnen wir uns kaum vorstellen, dass jemand bereit-
willig dazu in der Lage ist. Und wenn jemand solche Verbrechen begeht, dann
muss er oder sie im Grunde eine unmenschliche Bestie sein. Von dieser Figur,
von der man sich gut distanzieren kann, waren tber viele Jahre hinweg sowohl
die Strafprozesse wie die Berichterstattung gepragt.

Vorstellungen, die Morder seien Bestien, Sadisten oder Psychopathen, wer-
den von diesen Fotografien infrage gestellt. Sie riicken die Taterinnen und Tater
ndher heran: ganz normale Minner und Frauen. Gerade weil uns das Genre
der Freizeitfotografie vertraut ist und das Private fiir uns als ein Raum gilt, der
vor den offentlichen Zumutungen geschiitzt ist, verstoren diese privaten Fotos,
weil sie das Grauen, das den dort abgebildeten Menschen unweigerlich an-
haftet, nicht iiberdecken koénnen.

Fotografien zeigen stets nur einen Ausschnitt, eine ausgewihlte Perspektive,
einen kurzen, unwiederbringlichen Moment. Was im nichsten Augenblick und
auflerhalb der Riander der Fotografie geschieht, ist nicht zu sehen. Daher
braucht der wissenschaftliche Umgang mit Fotografien einen weiteren Rahmen,



einen Kontext, der erforscht und sichtbar gemacht werden muss. Um solche
Bilder zum ,,Sprechen® zu bringen, ist es nétig, sich nicht vom ersten Eindruck
leiten zu lassen, sondern genau hinzuschauen, alle verfiigbaren Informationen
zu den Fotografen, den dargestellten Situationen wie den abgebildeten Perso-
nen zu sammeln.

Dann jedoch, wie die Autoren dieses Bandes ausgezeichnet unter Beweis
stellen, sind solche Fotografien nicht mehr allein verstorend, vielmehr er-
weisen sie sich als aussagekriftige Quellen zu den Taterinnen und Tatern, zu
deren sozialen Beziehungen, zum Alltag des Verbrechens. Forschungen zur
Visualitit des Holocaust stehen bislang noch in den Anfingen. Die vorliegende
Prisentation und Analyse des Hocker-Albums zeigen, welch immenses Erkla-
rungspotenzial in der Auswertung solcher Bildquellen des Holocaust zu ent-
decken ist.

Der Autor

Michael Wildt, Buchhéandlerlehre, Studium der
Geschichte, Soziologie und Evangelischen Theologie
an der Universitdt Hamburg, wiss. Mitarbeiter an der
Forschungsstelle fiir die Geschichte des National-
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dingten. Das Fiihrungskorps des Reichssicherheits-
hauptamtes, 3. Aufl., Hamburg 2008; Volksgemeinschaft
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Sara J. Bloomfield

Vorwort

Lehrer, Historiker, selbst Uberlebende sprechen oder schreiben iiber den Holo-
caust hdufig im Passiv: ,,Ghettos wurden eingerichtet®, ,,Juden wurden de-
portiert“, ,,Kinder und alte Leute wurden von den tbrigen getrennt“ — bis hin
zu ,sieben Millionen Juden wurden ermordet“. Die Griinde dafiir sind viel-
schichtig. Manchmal weif§ man einfach nicht sicher, wer da handelte — die SS,
Hilfstruppen oder ortliche Polizisten? —, und umschifft so die Gefahr, historische
Fakten falsch wiederzugeben. Doch auch andere Faktoren spielen dabei eine
Rolle. Beim Aufbau der stindigen Ausstellung des United States Holocaust Me-
morial Museums beispielsweise wollten wir die Aufmerksamkeit gezielt von den
Tétern weglenken, um in erster Linie die Opfer als Menschen zu ehren und ihnen
ihre Wiirde und Individualitiat zuriickzugeben, die ihre Peiniger ihnen nahmen.
Fiir eine Gedenkstitte, die kurz nach dem Ende des Holocausts entstand, war
das sicher der richtige Ansatz, aber er wirft grundsatzliche Fragen auf. Aus den
Reaktionen der Opfer lernen wir natiirlich viel, doch kénnen wir den Holocaust
wirklich verstehen, ohne genau hinzuschauen, wer die NS-Ideologie und Rassen-
politik entwickelte, duldete oder umsetzte? Durfen wir die Tater unbeachtet
lassen, wenn wir Volkermorde in Zukunft verhiiten wollen? Gewiss wiirden wir
uns sicherer fihlen, konnten wir sie pauschal als ,,wahnsinnige Ungeheuer®
abtun, die mit uns nichts gemeinsam haben, aber es wire falsch und gefahrlich,
uns so von den Tétern zu distanzieren. Miissen wir, um wirklich aus unserer Ge-
schichte zu lernen, nicht unsere Komfortzone verlassen und begreifen, wer diese
Morder waren? Wie nahmen sie ihre Welt wahr? Was trieb sie an?

Seit einigen Jahren bemiiht sich das Museum, die Titer in den Blick zu holen
und Passiv-Formulierungen iiber den Holocaust zu vermeiden. In ganz Europa
erfassen wir aktiv die miindlichen Berichte von Tatern, Mittatern und Augen-
zeugen. In Vorbereitung ist zudem eine Ausstellung tiber Kollaboration und Bei-
hilfe; darin untersuchen wir menschliches Verhalten in all seinen Facetten unter
dem Einfluss verschiedener Umstinde, Beweggriinde und Zwinge, die uns allen
meist nicht fremd sind.

Vor dem Hintergrund dieser Frage, welche Wesensziige und Faktoren Men-



schen dazu bringen konnen, solche Graueltaten zu begehen, gewinnt die Ent-
deckung von Karl Hockers Fotos der Freizeitaktivititen von SS-Minnern eine
besondere Qualitit. Als Adjutant des letzten Kommandanten von Auschwitz-
Birkenau genoss Hocker eine einzigartige Perspektive auf diejenigen, die den
Lagerbetrieb organisierten — auf die Verwalter ebenso wie die Massenmorder.
Nach Ansicht des Historikers Christopher Browning sieht man auf den Fotos
scheinbar ,gewohnliche“ Manner bei harmlosen, trivialen Freizeitvergniigen:
Sie singen, spielen mit ihren Hunden oder trinken ein Glas mit Freunden.
Zeitpunkt und Ort jedoch sind alles andere als harmlos oder trivial, denn die
Fotos entstanden in der Mehrzahl auf dem Gelinde des Konzentrationslagers
Auschwitz zwischen Juni und Dezember 1944 — genau in der Phase, als die Mas-
senvernichtung mit bis zu 10000 Opfern am Tag ihren Hohepunkt erreichte.
Zwischen Mai und Juli 1944 ,vergasten“ die Deutschen mindestens 325000
Jidinnen und Juden aus Ungarn — rund die Hilfte der Vorkriegsbevolkerung.

Wihrend die Totungsmaschinerie auf Hochtouren lauft, vergniigen sich SS-
Offiziere und Helferinnen in Hockers Album bei einem Sommerausflug, pick-
nicken, flirten und naschen frisch gepfliickte Blaubeeren. Es erstaunt, wie
augenscheinlich miihelos sie berufliche und private Belange in Einklang bringen.
Gerade das macht die Bilder so bedeutsam.

Das Motiv, das mich personlich am meisten beeindruckt, ist das Entziinden
der Kerzen am Tannenbaum Ende Dezember 1944. Der Nationalsozialismus war
sich selbst Religion genug, doch wussten seine Anfiihrer die volkstiimliche Sym-
bolik sehr wohl auszuschlachten. Wihrend die Sowjetarmee bereits in Polen vor-
riickte, toteten die Deutschen in Auschwitz noch immer Juden und feierten das
»Julfest. Horten sie schon die russischen Geschiitze? Nur wenige Wochen spater
wurde das Lager befreit.

Die Erforschung dieser Fotos hilft uns, das Geschehene ein wenig besser zu
begreifen. Das bedeutet nicht, dass wir die Akte Holocaust schlossen. Die Frage,
warum er geschehen konnte, wird Historiker, Philosophen, Theologen, Soziolo-
gen, Psychologen noch lange beschiftigen, denn letztlich ist er nicht nur ein Ver-
brechen, das Deutsche an Juden veriibten. Er ist etwas, das Menschen anderen
Menschen antaten. Er lehrt uns, dass das Unvorstellbare immer vorstellbar ist —
und das zu jeder Zeit, an jedem Ort, in jedem Volk. Das Hocker-Album macht
uns diese so bedngstigende wie elementare Wahrheit aufs Neue bewusst.

Die Autorin

Sara J. Bloomfield leitet seit 1999 das United States
Holocaust Memorial Museum. Ihr Anliegen ist der
Aufbau einer globalen Institution, die den Holocaust
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standsmitglied des International Council of Museums /
USA. Sie wurde mit dem Offizierskreuz des
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und ist Inhaberin von drei Ehrendoktortiteln.



Christophe Busch / Stefan Hordler / Robert Jan van Pelt
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Freizeit in Auschwitz — Zur Dechiffrierung
fotografischer Quellen der SS

Aus dem Niederldandischen von Verena Kiefer

»Anstelle der ganzen Wahrheit wird der Leser jedoch Momente der Wabrheit
finden, und einzig vermittels dieser Augenblicke kann man dieses Chaos aus
Grauen und Bosheit artikulieren. Diese Augenblicke tauchen unerwartet auf,
wie Oasen in der Wiiste. Es handelt sich dabei um Anekdoten, und diese
erzihlen, worum es eigentlich ging.“ (Hannah Arendt, Der Auschwitz-ProzefS!)

»Mit Hilfe von Fotografien konstruiert jede Familie eine Portrdt-Chronik
ihrer selbst — eine tragbare Kollektion von Bildern, die Zeugnis von fami-
lidrer Verbundenheit ablegt. Es spielt keine Rolle, welche Aktivititen
fotografiert werden, solange man uberhaupt Aufnahmen macht und
liebevoll aufbewahrt.“ (Susan Sontag, Uber Fotografie?)

Im Januar 2007 erhielt das United States Holocaust Memorial Museum
(USHMM) in Washington D. C. ein Album mit Bildern aus Auschwitz. Es
stellte sich heraus, dass dieses Album jahrzehntelang im Besitz eines ehemaligen
US-amerikanischen Nachrichtenoffiziers gewesen war, der wihrend des
Zweiten Weltkriegs als Oberstleutnant fir das Counter Intelligence Corps
(CIC) arbeitete. Das CIC war ein Militirnachrichtendienst, der wihrend des
alliierten Vormarschs in West-Europa subversive Elemente aufspiirte, um
feindliche Spionage- und Sabotageaktivititen zu verhindern. So versiegelte das
CIC nicht nur Nazi-Parteibiiros und Regierungsgebiude, um wertvolle Infor-
mationen vor der Vernichtung zu bewahren, sondern machte auch zahlreiche
NS-Verbrecher im besetzten Deutschland ausfindig. Der US-amerikanische
Nachrichtenoffizier fand das Album nach eigenen Aussagen zufillig bei seinem
Einzug in ein verlassenes Frankfurter Appartement im Juni 1945. Vermutlich
war diesem Offizier der historische Wert des Albums bewusst, denn als er in



die Vereinigten Staaten zuriickkehrte, nahm er es mit nach Hause. Dennoch
irritiert es, dass er seine Entdeckung nie mit anderen geteilt hat. Uber sechzig
Jahre lang bewahrte er das Album im Keller seines Hauses in Virginia auf. Erst
im Dezember 2006 beschloss der damals hochbetagte Mann, das Album der
wissenschaftlichen Nutzung zugdnglich zu machen. Er schickte dem USHMM
einen Brief, in dem er berichtete, er besifSe ein Album, das moglicherweise
Fotos von Aktivitdten in Auschwitz und dessen Umgebung in Polen beinhalte.
Er beharrte darauf, anonym bleiben zu wollen. Nachdem man ihm dies zu-
gesichert hatte, sandte er das Album einen Monat spater an Rebecca Erbelding,
eine Archivarin des Museums. Sie und ihre Kollegen Peter Black, Judith Cohen,
Raye Farr und Joseph R. White identifizierten Karl Hocker als den urspriing-
lichen Eigentiimer des Albums und machten sich an die schwierige Aufgabe
der Identifizierung der zahlreichen anderen abgebildeten Personen. Im Novem-
ber 2007 stellte das Museum das Album der Offentlichkeit vor. Der Mann, der
das Album aufbewahrt hatte, war einige Monate zuvor verstorben.

Seit dem Tag der Veroffentlichung des sogenannten Hocker-Albums haben
Journalisten, Historiker und Schriftsteller die Aufmerksamkeit auf das gelenkt,
was die Fotos nicht zeigen: die Wirklichkeit von Auschwitz als Vernichtungs-
lager, in dem wihrend des Zeitraums, den das Album umfasst, Hunderttausende
von Menschen, im Allgemeinen Juden, ermordet wurden. Ohne unsere Kennt-
nisse hiertiber konnen wir die insgesamt 116 Fotos des Albums nicht betrachten.
Doch die Beachtung und das Interesse richteten sich auch auf die im Album
abgebildete Freizeitbeschiftigung des Lagerpersonals.

Fur die Analyse scheint ein distanzierter Blick notwendig: Was sehen wir,
wenn wir das Album ohne Vorwissen und Vorurteil durchblattern? Wir sehen
eine Gemeinschaft von Menschen. Einerseits zeigen die Bilder eine enge Ver-
bundenheit (zum Beispiel zwischen dem Kommandanten von Auschwitz I,
Richard Baer, und seinem Adjutanten Karl Hocker), andererseits eine lose
Gemeinschaft von Minnern und Frauen, die derselben Organisation ange-
horen, tiglich miteinander arbeiten und auch ihre Freizeit gemeinsam verbrin-
gen. Nicht alle diese Menschen haben sich bewusst dafiir entschieden, in
Auschwitz zu arbeiten oder eine Gemeinschaft zu bilden. Doch in Auschwitz,
abseits von moralischen, zivilgesellschaftlichen und ethischen Grundsitzen,
und in stindiger gegenseitiger Nihe bilden sie eine Gemeinschaft aus Kame-
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raden, ein Wort, das vom Spanischen camarada abgeleitet ist, wortlich ein
(meist notgedrungener) Stubenkamerad. Nach dem Ersten Weltkrieg galt Ka-
meradschaft in Deutschland als positiv konnotierte Gemeinschaftsform und
stand gerade in antidemokratischen Kreisen iiber den gesellschaftlichen Nor-
men. Der Begriff beinhaltete eine nostalgische Erinnerung an die nationale Ein-
heit, die es im Laufgraben gegeben haben soll — in der die gesellschaftliche
Klasse, in die man geboren worden war, nicht zihlte.

Kameradschaft wirkt auf den ersten Blick unschuldig. Die Minner singen
gemeinsam Lieder, man scherzt beim Genuss eines Zigarillos, eines Pfeifchens
oder eines Glases Wein. Die Frauen schneiden siiffe Fratzen vor der Kamera.
Aber wie der deutsche Emigrant Raimund Pretzel, bekannt geworden unter
seinem Pseudonym Sebastian Haffner, in einer autobiografischen Gedenkschrift
aus dem Jahr 1939 anmerkte, hat Kameradschaft eine aushohlende Wirkung
auf die innere Unabhingigkeit und die Moral des Menschen. Als zukiinftiges
Mitglied eines Gerichtshofes war Pretzel gezwungen, 1933 einige Monate an
einem Nazitrainingslager fiir Juristen teilzunehmen. Er kam als Kritiker des
Regimes, musste aber schon bald feststellen, dass seine Kraft zum tatsachlichen
Widerstand schnell abnahm und er zwar moglicherweise kein Nazi, doch zu-
mindest ,niitzliches Nazimaterial wurde. Diese Verwandlung war das Ergebnis
,der Kameradschaftsfalle‘. Im Lager erlebte Pretzel, wie das stindige, erzwun-
gene Beisammensein und das gemeinsame Tun das Bewusstsein individueller
Verantwortung vernichteten und verlangten, sich vollstindig und auf Kosten
jeglicher Wiirde als Individuum mit der Gruppe zu identifizieren. 1939 erin-
nerte sich Pretzel, dass sich eine Gruppe gut ausgebildeter Anwirter nach eini-
gen Wochen der Kameradschaft in eine ,unbesonnene, gleichgiltige,
unverantwortliche Masse“ verwandelt hatte, in der kein Einziger — auch Pretzel
nicht — es wagte, eine abweichende Meinung zu haben. Aber sie alle bekamen
stattdessen das Gefiihl, nicht mehr an die individuelle Verantwortlichkeit
gebunden sein zu miissen. Pretzel machte sich klar, dass dies die dunkle, da-
monische Seite der Kameradschaft war, die ,,die zarten, hochwachsenden, aro-
matischen Friichte der gefihrlichen Freiheit gegen die bequem zur Hand
hiangende, tippige, saftig-quellende Rauschfrucht einer allgemeinen, wahllosen,
gemein machenden Kameradschaft“ tauschte.’

Nach dem Krieg hat die deutsch-judische Philosophin Hannah Arendt in
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der zweiten Ausgabe ihres Meisterwerks Elemente und Urspriinge totalitdrer
Herrschafft, die nach dem Eichmann-Prozess in Jerusalem und dem Auschwitz-
Prozess in Frankfurt erschien, behauptet, unsere Fihigkeit, die Welt zu er-
fahren, beruhe auf der Tatsache, dass wir von Menschen umgeben seien, die
deutlich anders sind als wir selbst, denen wir jedoch trotzdem vertrauen und
die deshalb unsere Vermutungen bezweifeln konnen. In einer totalitdren Situ-

ation wie der der Kameradschaft fehlen solche Menschen.

,In dieser Situation verliert der Mensch das Vertrauen in sich selbst als Part-
ner seiner Gedanken, ebenso wie den elementaren Glauben an die Welt, der
fir jedwede Erfahrung notwendig ist. Das Ich und die Welt, das Vermogen
zu denken und zu erfahren, werden gleichzeitig verloren.“*

Zwei Auschwitz-Alben

Fir Hocker und seine Kameraden und Kameradinnen verschwand die fiir jeden
fithlenden und denkenden Menschen widerwartige Wirklichkeit von Auschwitz.
Aber fiir uns ist diese Wirklichkeit sehr wohl Teil unserer Welt, als historische
Tatsache, als Erinnerung, als Gefiihl. Und deswegen ist es gut, jetzt den Blick
auf die Verbrechen zu richten, wie sie in einem anderen Fotoalbum angedeutet
werden, das auch ,Bilder des Lagerkomplexes von Auschwitz enthilt. Der
Massenmord, vor allem der Leidensweg der Opfer, die mit dem Zug ankamen,
um kurz darauf getotet oder im Lager gefangen genommen zu werden, wurde
in einer Reportage der SS im Sommer 1944 tber die Ankunft und Selektion
eines Konvois aus Ungarn in Auschwitz-Birkenau festgehalten. Das Ergebnis
war ein Fotoalbum mit — abziiglich einer Dublette — 192 Motiven, das nahezu
alle Aspekte (mit Ausnahme der Gewalt) von der Ankunft eines Transports bis
zum Raub des Eigentums der Deportierten dokumentiert. Dieses Album ent-
stand im selben Zeitraum wie das Hocker-Album, die Bilder stammten ver-
mutlich sogar von denselben SS-Fotografen Ernst Hofmann und Bernhard
Walter, die beim Erkennungsdienst von Auschwitz arbeiteten.” Neben den bei-
den SS-Minnern kommt als weiterer Fotograf — vor allem fiir die Studioauf-
nahme des Titelblatts — der polnische Hiftling Wilhelm Brasse in Betracht, der
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fiir die Erkennungsdienstfotos in der Politischen Abteilung zustindig war.® Dieses
Album wird meist als Auschwitz-Album oder Lili Jacob-Album bezeichnet, nach
der jiidisch-ungarischen Uberlebenden, die dieses einzigartige Zeitdokument
nach eigener Aussage im April 1945 nach der Befreiung des Konzentrationslagers
Mittelbau-Dora fand und darin sich und ihre Familie erkannte.”

Obgleich bei der thematischen Zusammenstellung der Fotos ihr urspring-
licher Zusammenhang teilweise verloren gegangen ist, lassen sich dennoch
einzelne Fotoserien rekonstruieren. Isoliert betrachtet, erlauben sie neue Ein-
blicke in die Perspektive der Fotografen und den Ablauf der Selektion. Wie
bereits der Titel des Albums ,,Umsiedlung der Juden aus Ungarn* verschliisselt
andeutet, soll das Album den aus Sicht der SS reibungslosen Ablauf des
Massenmords widerspiegeln. Moglicherweise als Anhang zu einem Bericht
iiber das ,,Ungarn-Programm® erstellt, wurden vermutlich mehrere Kopien
angefertigt, von denen eine bei der Kommandantur des KZ Auschwitz verblieb
und mit ihr in das KZ Mittelbau gelangte. Die Arbeiten begannen sicher auch
auf Initiative von Rudolf Hof§ kurz nach der Fertigstellung des neuen Gleisan-
schlusses im Mai 1944 und wurden offenbar im Juli 1944 abgeschlossen.
Damit soll das Album auch die Funktionsfihigkeit der neuen Rampe, die auf
Betreiben von H6fS in das Lager Birkenau gelegt wurde, demonstrieren.

Die Bilder aus dem Auschwitz-Album wurden wegen ihres vielfiltigen
Gebrauchs in der Literatur, in Museen und in Wanderausstellungen weltweit
bekannt. Zugleich wurden einige Fotos wiahrend des Auschwitz-Prozesses 1964
in Frankfurt am Main vorgelegt — insbesondere in der Strafsache gegen Stefan
Baretzki, der unter anderem wegen seiner Teilnahme an der Selektion fir die
Gaskammern angeklagt war und als SS-Mann auf einem der Fotos auf der
Rampe von Birkenau zu sehen ist. 1944 hatte Richard Baer zehn SS-Mainner,
darunter den im Auschwitz-Album abgebildeten SS-Sturmmann Stefan Baret-
zki, fur ihre ,,Verdienste“ mit dem Kriegsverdienstkreuz II. Klasse mit Schwer-
tern ausgezeichnet. Im Frankfurter Auschwitz-Prozess sagte Baretzki detailliert
zum Vernichtungsgeschehen aus und belastete Mitangeklagte wie den SS-Lager-
arzt Franz Lucas.? Die ErschliefSung dieser Fotos ist naturlich von ganz anderer
Ordnung als beim Hocker-Album. Wenn auch durch die Linse des SS-Fo-
tografen, wird uns hier doch das Bild unschuldiger Opfer vor Augen gefiihrt,
die ihren letzten Weg zuriicklegen: den Totenweg in Birkenau. Das Grauen,



das diese Fotos portritieren, steckt exakt in dem Bild ,des Menschen®, der an-
schliefSend getotet wird. Man betrachtet Menschen aus Fleisch und Blut, die
oft mit einem verzweifelten oder dngstlichen Blick auf der Rampe oder vor den
Gaskammern darauf warten, was geschehen wird. Ein ganz anderes Bild als
das der Tausenden von Leichen in den Massengribern von Bergen-Belsen oder
als das Bild der sich vergniigenden SS-Minner im Hocker-Album. Die Frage
ist, wie wir mit diesen kontrastierenden Bildern des Vernichtungsprozesses
umgehen sollen. Was erzihlen uns diese ,Augenblicke*?

Nebeneinander gelegt, zeigen uns die beiden Alben eine bedeutend
komplexere Realitit des Vernichtungslagers Auschwitz-Birkenau. Das Ausch-
witz-Album informiert uns in gewissem MafSe tiber die Tater und ihren Refe-
renzrahmen sowie iiber die Opfer und wie sie ihrem ungewissen Schicksal
entgegentraten. Dabei muss jedoch stets beachtet werden, dass beide Alben,
besonders aber das Auschwitz-Album, eine bereits iiberformte, strukturierte und
hochst interpretierte Quelle darstellen. Quellenkritisch miissen diese Schichten
gebrochen und Deutungen hinterfragt werden. Fir die Zusammenstellung des
Auschwitz-Albums hat mit hoher Sicherheit ein Drehbuch vorgelegen.

Das Hocker-Album dagegen bohrt eine andere Schicht an. Wir bekommen
ebenfalls Informationen tiber den Referenzrahmen der Titer, aber tiber den Teil,
der nicht aus den Verwaltungsakten eruiert werden kann. Er zeigt die Tater als
Alltagsmenschen, die ein Bediirfnis nach Entspannung und Freizeitgestaltung
haben. Es ist ein beispielloses Bild von Taterschaft, das anfinglich befremdend
und sogar verstorend wirkt. Oft wollen wir diese Tater nicht als Menschen sehen,
und schon gar nicht als die Vollstrecker der kollektiven Gewalt. Das Bild des
Titers als ,der andere’, intrinsisch bosartig oder gestort, ist schliefSlich bequemer
und beruhigender. Aber das Hocker-Album verschiebt diese bequeme Sicht ins
Ungewisse. Es zeigt uns ein mehrschichtiges Bild des Alltags. Und es ist gerade
diese Mehrschichtigkeit, die uns die komplizierten Zusammenhinge, die Verhal-
tensalternativen und die Dilemmata vor Augen fiihrt.

So bieten uns sowohl die antisemitischen Fotos, die personlichen
Schnappschiisse als auch das Verbot zu fotografieren allesamt Erzihllinien
an, die auf die ihnen zugrunde liegenden Muster untersucht werden mussen.
Das Verbot zu fotografieren zeigt deutlich, dass sich die Tdter dariiber im

Klaren waren, dass man Bilder gegen sie verwenden konnte. Zensur und
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Beschlagnahme konnten aber angesichts des Ausmafles des Holocausts und
manchmal der von den Tatern empfundenen Notwendigkeit, Trophden zu
sammeln (das Bild als Machtreprisentation), das Fotografieren nicht ver-
hindern. Hunderte, wenn nicht Tausende, fotografierten als Soldaten oder
Biirger in den Ghettos, den Lagern und sogar wihrend der Exekutionen
durch die Einsatzgruppen oder Polizeieinheiten. Die Befiirchtung, diese kon-
nten als Beweismittel verwendet werden, bestand nicht zu Unrecht. Stefan
Baretzki wurde zu einer lebenslianglichen Zuchthausstrafe (plus acht Jahre)
verurteilt. Karl Hocker, der im Lager eine bedeutend wichtigere Rolle spielte,
bekam lediglich eine Freiheitsstrafe von sieben Jahren. Er war auf dem Bahn-
steig in Birkenau nicht zu sehen. Der SS-Zahnarzt Willi Schatz wiederum ist
auf mehreren Fotos bei der Selektion eines ankommenden Transports mit
Judinnen und Juden aus Ungarn zu sehen. Die ilteren, kranken und ,,arbeits-
unfihigen® Minner schickte Schatz an diesem Tag in die Gaskammern. Im
Frankfurter Auschwitz-Prozess wurde Schatz aus Mangel an Beweisen freige-
sprochen. Dieses und weitere Urteile in NS-Prozessen trugen zu dem Bild
bei, SS-Zahnirzte hitten nur beschrinkt am Massenmord im KZ-System
mitgewirkt. Erst durch den Vergleich mit dem Hocker-Album konnte Schatz
als selektierender Arzt identifiziert werden.’

Trotz des dem Anschein nach grofsen Kontrasts zwischen beiden Alben um-
fassen sie ein und denselben historischen Gegenstand. Die Bilder des Hocker-
Albums zeigen uns jedoch die ,menschliche Vorlage® bei diesen Tatern. Wir
sehen hier die kollektive Basis der Gewalt als das Ergebnis menschlichen
Denkens und Handelns innerhalb eines bestimmten Referenzrahmens. Es sind
diese Gedankenwelten und das alltidgliche Leben innerhalb der Taterfamilie,
in die wir anhand der Fotos dieser Bildergalerie Einblicke erhalten.

Edition des Hocker-Albums
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Der Wert des Hocker-Albums liegt vor allem in der Sichtbarwerdung von
Einzelpersonen, Netzwerken und Zusammenkiinften wihrend der letzten
Mordphase des Vernichtungslagers. Im Rahmen des ,,Ungarn-Programms® er-
mordete die SS in Auschwitz zwischen Mai und Juli 1944 mindestens 325000



Menschen. Bislang war nicht bekannt, welche Personen — auch auf der mittleren
und unteren Ebene als SS-Unterfiithrer oder SS-Manner — an diesem beispiellosen
Menschentoten teilgenommen haben. Exemplarisch fir diese Gemengelage steht
das Gruppenfoto ,[a]uf der Solahiitte“, auf dem etwa 70 SS-Manner am 15. Juli
1944 den Abschluss der Aktion, die Verabschiedung von Rudolf H6f$ und die
Ernennung von Richard Baer zum SS-Standortiltesten feiern.'® Die Aufnahmen
im Album von Karl Hocker bilden Momentaufnahmen, fiir die es keine bekann-
ten Gegeniiberlieferungen gibt. Darin liegt ein wichtiger Quellenwert von Foto-
grafien fir die Geschichtswissenschaft.! Zudem konnen aus den Fotos andere,
teils widerspriichliche Aspekte herausgelesen werden, als es die wenigen Schrift-
quellen zum Auschwitzer ,,Ungarn-Programm® erlauben.

Die Organisation der Konzentrationslager Auschwitz I, IT und III wie auch
die massenhafte Totung von Menschen 1944 war ein arbeitsteiliger Prozess, der
auch die abgebildeten SS-Helferinnen auf dem Titel der Edition einschloss. Die
Aufnahmen im Hocker-Album spiegeln diese Verschrinkung von Zustindig-
keiten wider. Auf den Fotoserien zur ,,Solahiitte“ posieren die Kommandofiihrer
der Krematorien und Gaskammern mit den Fithrern des Schutzhaftlagers, des
Arbeitseinsatzes, der Fahrbereitschaft und den Fahrern selbst. Diese eintrichtige
und distanzlose Einheit des Morderkollektivs uiber alle Dienstringe vom ein-
fachen SS-Mann bis zum SS-Fiihrer hinweg war in dieser Groflenordnung bis-
lang nicht bekannt oder nur angenommen worden.

Daruber hinaus ermoglichen die diversen Fotoserien eine Dechiffrierung
vielschichtiger Funktions- und Konkurrenznetzwerke. Das Personalsystem der
SS war mafgeblich durch Protektion und Patronage bestimmt, was sich auch
an den Fotos von Hocker ablesen lasst. Er selbst verdankte seinen Aufstieg der
Forderung von Martin Weifs und Richard Baer, mit denen er bereits im KZ
Neuengamme gedient und eng zusammengearbeitet hatte. Baer wiederum er-
hielt als Giinstling von Oswald Pohl grofSen Einfluss, den er mit gemeinsamen
Portrits demonstrativ unterstreicht. Das Album ist daher als eine der wichtigs-
ten fotografischen Quellen zum KZ-Personal anzusehen.

Neben den herausgestellten Personenkonstellationen belegen weitere Auf-
nahmen im Hocker-Album die informelle Befehlspraxis, die ein wesentliches
Merkmal nationalsozialistischer Herrschaftspraxis und hierin insbesondere
des Massenmords darstellte. Eine wichtige Rolle spielten in diesem Gefuge die
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SS-Lagerirzte, die in ihrer ambivalenten Funktion als Schnittstelle zwischen
Lebenserhaltung und Menschentétung agierten.

Editorisch wurden die Seiten des Albums fiir die iberarbeitete deutsche
Ausgabe vollstindig neu arrangiert. Nach Ubergabe der losen und unsortierten
Seiten an das USHMM Anfang 2007 bestand lange Zeit Unklarheit tiber die
urspriingliche Abfolge, wie sie Hocker erstellt hatte. Die Rekonstruktion zeigt
eine primar thematische Gliederung des Albums, die in der Reihung der Foto-
serien partiell, aber nicht konsequent einer chronologischen Denkordnung
folgt. Das retuschierte Portrdt von Baer und Hocker anlisslich der gemein-
samen Beforderung am 21. Juni 1944 stellt den Titel und damit das Leitmotiv
des Albums. Thm ordnen sich die nachfolgenden Sequenzen unter. Prioritit hat-
ten die Wiirdigung und Herausstellung der gemeinsamen Dienstzeit mit Baer,
denen ein Andenken geschaffen werden sollte. Die frithesten Aufnahmen vom
31. Mai 1944, die in Qualitdt und Bildsprache von den tbrigen Aufnahmen
abfallen und vermutlich ein Tauschobjekt oder eine Gabe eines anderen Fo-
tografen waren, finden sich in der Mitte des Albums. Sie zeigen den General
der Flieger Erich Quade und stehen am Ende einer ,,VIP-Serie“, die mit einem
Besuch von Oswald Pohl und Ernst-Heinrich Schmauser im Sommer 1944 ein-
geleitet wird. Die spatesten Aufnahmen stammen von einer Jagd und der an-
schlielenden Jagdgesellschaft im Januar 1945. Im Album folgen hierauf noch
Fotos unterschiedlicher Beisetzungen ,,von SS-Kameraden nach einem Terror-
angriff und vom ,, Julfest“ im Dezember 1944,

Da diese nicht-chronologischen Blocke systematisch nacheinander geklebt
wurden und iiberwiegend auf den Riickseiten anschlieflen, ist davon auszuge-
hen, dass das Album frithestens nach Erhalt der letzten Fotos im Januar 1945
oder vermutlich erst nach Raumung des KZ Auschwitz und Hockers Verset-
zung zum KZ Mittelbau ab Februar 1945 erstellt wurde. Damit schuf Karl
Hocker im Anschluss an seinen Aufenthalt in Auschwitz nachtriglich ein kon-
struiertes Fotoalbum, das an eine abwechslungsreiche, erfolgreiche und ein-
vernehmliche Dienstzeit mit Richard Baer erinnern sollte. Im KZ Mittelbau,
das 1945 sowohl die Abwicklungsstelle des KZ Auschwitz als auch die
Verbindungsstelle des KZ Monowitz beherbergte, sollte er fortgesetzt unter
Baer als Adjutant fungieren und an die gemeinsame Zeit in Auschwitz an-
kniipfen. Uber diesen letzten Einsatz von Hécker in Mittelbau und die



Schlussphase des KZ-Systems ist nur wenig bekannt. Es ist nicht auszu-
schliefSen, dass Hocker noch im KZ Mittelbau Fotografien sammelte und
zusammenstellte; ein Nachweis hierfir ist bislang nicht bekannt.!?

Die Seiten und Fotoserien im Album sind nur in wenigen Fillen kommentiert
und lediglich in zwei konkret datiert. Kontextualisierungen, Datierungen und
Personenidentifizierungen in den Beitrigen und Bildunterschriften basieren
daher auf dem neuesten Forschungsstand und erweitern — zusitzlich zur neuen
Sortierung der Albumseiten — die niederlindische Fassung. Die Forschungen
zum Album sind damit jedoch nicht abgeschlossen, sondern werden noch die
nichsten Jahre andauern.

Kommentare und Bildunterschriften im Anhang folgen einer einheitlichen
Struktur. Fur jede Fotoserie werden Name der abgebildeten Person sowie Funk-
tion und Dienstrang zum Zeitpunkt der Aufnahme bei ihrer ersten Nennung
ausfithrlich wiedergegeben; in den nachfolgenden Bildlegenden werden lediglich
Vor- und Zuname genannt. Bei Fotografien, die eine grofSere Personenanzahl
mit bis zu 70 Personen einfangen, wurde zugunsten der Lesbarkeit eine Auswahl
getroffen. Grundsitzlich wurde — so auch bei SS-Arzten, Apothekern und Medi-
zinern — auf die Erwihnung der akademischen Grade und Titel verzichtet. Die
Bildunterschriften enthalten keine biografischen Skizzen zu den abgebildeten
Personen und nur in Ausnahmefillen erkliarende Einschiibe. Weiterfiithrende In-
formationen zur SS in Auschwitz und zu einzelnen Minnern und Frauen finden
sich in den vertiefenden Fachbeitrigen. Eine konkrete Suche wird durch ein
zusammenfassendes Personenregister am Ende der Edition erleichtert.
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