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I EINLEITUNG

1. THEMA UND FRAGESTELLUNG

»Wem wire der Name Schrodters und seine heitere Laune,

seine in Lust wirbelnde Phantasie nicht bekannt?*! Die
Selbstverstindlichkeit dieser rhetorischen Frage, mit der das
»Kunst-Blatt“ 1844 einen Bericht tiber Adolph Schroedter, den da-
mals allseits geschitzten ,,Meister des dchten [sic!] Humors und der
Komik der Kunst“?, einleitet, zeugt von einer Popularitit, die heu-
tige Leser tiberraschen diirfte.’ Bertihmtheit erlangt der ,, Teufels-
kerl von humoristischer Imagination 1834 durch das Gemalde
»Don Quijote den Amadis von Gallien lesend” (Abb. 1), das neben
den so genannten ,, Trauernden Lohgerbern® (Abb. 2), einer Parodie
auf das Trauerpathos der Diisseldorfer Malerschule, der er selbst an-
gehort, bis in die Gegenwart im kollektiven Gedéchtnis verankert ist.
Liegt in diesen Werken der humoristische Gehalt scheinbar offen zu
Tage, mag die Einschétzung seines ,,Rheinischen Wirtshauslebens*
(Abb. 3) durch das ,,Kunst-Blatt“ erstaunen: ,Durch eigensten Hu-
mor, der auch dieses Bild durchquillt, zwingt dieser treftlich scher-
zende Maler Herz und Zwerchfell> heif3t es dort. Eine schlagende
Komik ist in dieser idyllischen Genreszene rheinischer Romantik
kaum auf den ersten Blick auszumachen. Auch wer mit einigen sei-
ner von der Forschung entschliisselten Pointen vertraut ist,’ ahnt,
dass sich dessen Humor von heutigen Zugangsweisen unterscheidet.
Gleiches gilt fiir Arabesken, wie etwa das ,, Trinklied (Abb. 4), die
uns als vermeintlich blofle Verherrlichungen von Wein- und

Trinkgenuss fremd geworden sind. Dass sich die Intention kaum in

LINKS TF.1(WIE ABB. 5): Adolph Schroedter: Der Pfropfenzieher oder Traum
von der Flasche, 1831, Staatliche Graphische Sammlung Miinchen
Staatliche Graphische Sammlung Miinchen.

ABB.1 Adolph Schroedter: Don Quijote den Amadis von Gallien lesend, 1834, Ol
auf Leinwand, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin

Alte Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie / Andreas Kilger,
online unter: https://id.smb.museum/object/959277/don-quichotte-im-lehnstuhl-
lesend, Public Domain Mark 1.0: https://creativecommons.org/publicdomain/
mark/1.0/ [Stand: 16.02.2024].

1. THEMA UND FRAGESTELLUNG 11
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ABB. 2: Adolph Schroedter: Die Trauernden Lohgerber, 1832, Ol auf Eichen-
holz, Frankfurt am Main, Stiadel Museum
© Stidel Museum, Frankfurt am Main.

dieser Dimension erschopft, bekundet ein Blatt wie ,,Der Pfropfen-
zieher oder Traum von der Flasche*” (Abb. 5), dessen Rétselhaftigkeit
und Detailfiille sich jedoch gegen ein unmittelbares Verstehen sper-
ren. Als ein Hauptwerk der Karikatur des 19. Jahrhunderts prasen-
tiert sich die Folge ,,Thaten und Meinungen des Herrn Piepmeyer,
Abgeordneten zur Nationalversammlung zu Frankfurt am Main®®
(Abb. 6).Je nach Interessenlage dominierte in der Forschung zeitweise
die Wahrnehmung der satirischen Schlagkraft, ein anderes Mal riick-
ten, teilweise mit Unbehagen, die romantisch-verklarenden Aspekte
in den Vordergrund.” Von welcher Art ist dieser Humor, der im Werk
Schroedters zu derart unterschiedlichen Ausprigungen fithrt und
weshalb stief§ er seinerzeit auf so grof3e Resonanz?

Verhinderte der Beigeschmack des Gemiitlich-Spief3igen oder
gar des leicht konsumierbaren Kitsches lange eine vertiefte Ausei-
nandersetzung mit dem Humor des 19. Jahrhunderts und mit dem
Kiinstler, dem er haufig als blofes Schlagwort attribuiert wurde,"
so ist in jiingerer Zeit ein reges Interesse an Phdnomenen des Hu-
moristischen, etwa der Ironie oder Karikatur, festzustellen.!! Die
Beschiftigung wird jedoch in der Regel auf die Stichworter der Ko-
mik, des Lachens und Spafiverhaltens reduziert.'? Die vorliegende
Arbeit sucht demgegeniiber dem Humor der damaligen Zeit im
Sinn eines historischen Verstandnisses Rechnung zu tragen. Hier-
fiir gilt es einerseits den komplexen begrifflichen und diskursiven
Feldern der damaligen dsthetischen Theoriebildung nachzugehen,
wie andererseits die faktische Bedeutung fiir die Lebenswirklichkeit

im kulturellen Umfeld der Rezipienten aufzudecken. Von Bedeu-

I. EINLEITUNG

tung ist in diesem Zusammenhang zudem die Klarung des akade-
mischen und institutionellen Rahmens, in dem diese Kunst, im
standigen Austausch mit gleichgesinnten Tendenzen, ihr Innovati-
onspotenzial entwickelt und behauptet. Erst nach einer solchen
Kontextualisierung ist es moglich, in einem zweiten Schritt die
Durchdringung der Bildwelt durch den Humor und damit die
Funktionsweise der Kunst, entlang leitender Aspekte, nachzuvoll-
ziehen. Dabei geraten heterogene Schaffensbereiche in den Blick:
Das Feld der Genremalerei, aber auch Arabeske, Buch-Illustration,
Karikatur sowie Gebrauchs- und Gelegenheitsgrafik - Gebiete, de-
ren Entwicklung Schroedter in Deutschland nachhaltig beeinflusst.
Sie alle, so behaupten wir, lassen sich auf einen gemeinsamen Nen-
ner zuriickfithren: Den Humor als iibergreifendes Schaffensprin-
zip, dessen Funktionsweise es in dieser Arbeit zu ergriinden gilt.
Der Humor in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts reagiert,
so die These, auf eine Welt im Umbruch und versucht, sich mit den
Gegebenbheiten einer als prosaisch entzauberten Wirklichkeit zu ar-
rangieren. Angesichts des erwachenden Bediirfnisses nach Teilhabe
an der Gegenwart {ibernimmt er in der Kunst zugleich eine Schar-
nierfunktion zwischen einer idealistisch'® wie auch einer roman-
tisch ausgerichteten Weltsicht und der Orientierung an der umge-
benden Wirklichkeit.'* Er beférdert die Akzeptanz des Hésslichen,
Niedrigen, Alltaglichen und Kleinen, das in Kontrast zum Erhabe-
nen und Idealen als lacherlich erscheint, - gleichzeitig stellt er die
Mittel fiir dessen Versdhnung bereit. Wir nehmen an, dass diese
tiber eine Subjektivierung des Gegenstands erfolgt, die diesen ko-
misiert und mit Sinnhaftigkeit aufladt. Sie schafft einen sympathi-
sierenden Zugang, in Verbindung mit Tendenzen der Stilisierung

aber auch eine Symbolisierung, die das Einzelne zum Sinnbild des

ABB. 3: Adolph Schroedter: Rheinisches Wirtshausleben, 1833, Ol auf Lein-
wand, Bonn, LVR-LandesMuseum Bonn, Rheinisches Landesmuseum fiir
Archdologie, Kunst- und Kulturgeschichte

LVR-LandesMuseum Bonn, Foto: Jiirgen Vogel.
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ABB. 4 Adolph Schroedter: Trinklied, 1841, Radierung, nach der Schrift,
Privatbesitz

Allgemeinen erhebt und das Licherliche in den Horizont des Me-
taphysischen riickt. Das Begriffspaar des Subjektiven und des Ob-
jektiven, das herangezogen wird, um den Eindruck des Wirklich-
keitsbezugs, der Komisierung und der Versohnung zu fassen, ist da-
bei nicht etwa als ein ontologischer Gradmesser zu verstehen. Viel-
mehr dient es als pragmatische Stiitze zur Befragung des Werks, die
an den damaligen Sprachgebrauch angelehnt ist. Beide Termini halt
Graf Athanasius von Raczynski seinerzeit zur Beurteilung deutscher
Kunstwerke fiir unabdingbar. Man miisse wissen, ,,si le caractére en
est subjectif ou objectif, si le moi, se reflete dans louvrage™®. Nur auf
den ersten Blick erscheint es als widerspriichlich, wenn beide Kate-
gorien von den Zeitgenossen auf das Werk Schroedters angewandt
werden. Gegeniiber den selbstreflexiven Moglichkeiten der Litera-
tur sind die Fahigkeiten des Bildes, die subjektive Sichtweise des
Kiinstlers zum Ausdruck zu bringen, in jiingerer Zeit in das Blick-
feld der Forschung geraten.'® In der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts wird die neue Rolle der Subjektivitit jedoch allenthalben
als bedeutsamer, wenn auch mithin problematischer Faktor der
kiinstlerischen Gestaltung wahrgenommen. In Bezug auf Schroe-
dter sehen die Rezipienten einerseits die Laune als wesentliche Trieb-
kraft und damit spontane Subjektivitat verwirklicht."” Zugleich

sieht man die im Bild beforderte Bedeutung als ,,eine in dem Werke

ABB. 5 Adolph Schroedter: Der Pfropfenzieher oder Traum von der Flasche,
1831, Radierung, Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung Miinchen
Staatliche Graphische Sammlung Miinchen.

selbst mit Bewusstsein ausgesprochene, durch eine reflectirende

Thatigkeit des Kiinstlers gewonnene*'®

an. Beziiglich der Formge-
bung beobachtet Miiller von Kénigswinter die von Schroedter ge-
schilderten Objekte wiirden sich auf ,eigenthiimliche Weise in sei-
nem Geiste brechen“. Auch fiir das genannte ,,Rheinische Wirts-
hausleben® (Abb. 3) ldsst sich diese Sichtweise bestitigen. Das

»Kunst-Blatt“ zdhlt die Komposition zu jenen

»Stiicke[n], bei welchen der Witz mehr in der Stimmung liegt,
als im Charakter, der Geist, der zu Grunde liegt, nicht nur urt-
heilend und schildernd, sondern mitfiihlend, bewegt und mit
Rithrung und Schalkheit in das Geschilderte verliebt ist. [...]
Man fiihlt, daf} es des Malers eigenes Gemiith ist, welches (ob-
wohl mit Bewuf3tseyn und darum in freier Luft) sich reckt und
dehnt in den Fuf}[-] und Armgesten seiner gemalten Leute, in
ihnen baumelt, sich im Kopf kratzt, Komplimente schneidet und

weniger Andere, als sich selbst parodirt und tiber sich auslésst.“*

Die Gegenwart wird jedoch als Epoche des Ubergangs ,,von der
subjektiven zur objektiven Periode“? aufgefasst. Als objektiv emp-
findet man die Tendenz, bislang vernachlissigte Themen des Nied-

rigen und Licherlichen aufzugreifen. Die Malerei konne nicht um-

1. THEMA UND FRAGESTELLUNG
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ABB. 56: Adolph Schroedter: Frisch gesellen auf und dran / das FaeRlein hat
kein panzer an. Programm zur Feier des Friihlingsfestes der Kiinstler im Ge-
steins, 1843, Lithographie, Hamburg, Kunstgewerbemuseum, Graphische
Sammlung

Schriftzug in Versalien. Die nach unten spitz zulaufende Konsole,
die mit einem Relief aus Weinlaub und Korkenzieher versehen ist,
hat Schroedter selbst in einer Zeichnung entworfen (Abb. 55).8'6
Ikonografisch iibliche Attribute sind hier anstelle eines Wappens
profanisiert und tragen zur schelmischen Selbstiiberh6hung bei.
Die Ironie ist im Projekt selbst angelegt, indem das wiirdevolle Mo-
tiv der Biiste ins Kleine gewendet ist.®"” Wie schon die Vereinschro-
nik bringt es augenzwinkernd die eigene Geschichtlichkeit zum
Ausdruck.

Ist die aufwéndige Festkultur der Vereine fiir das 19. Jahrhun-
dert generell symptomatisch, so sticht jene des ,Malkastens® durch

Il. VERORTUNG DES HUMORS IM ZEITHISTORISCHEN KONTEXT

ABB. 57: Adolph Schroedter: Kampf der Fasslein gegen die guten Gesellen,
1847, Holzschnitt, Disseldorf, Museum Kunstpalast, Graphische Sammlung
Foto: Kunstpalast, Meik Andrysiak.

ihren ,,Glanz und den Humor“®*® heraus. Zu den alljahrlichen Ho-
hepunkten zahlen das Dreikonigsfest, der Karneval, das Friihlings-
fest, die Maifeier, das Stiftungsfest im August, das Martinsganses-
sen und die Weihnachts- und Silvesterfeier. Aber auch mit Theater,
lebenden Bildern, feierlichen Umziigen, Lieder-, Lese- und Kom-
ponierabenden bildet der Verein ein ,,Zentrum des kulturellen und
gesellschaftlichen Lebens“"? der Stadt. Dabei kntipft man auch an
Festivitiaten der 1830er- und 1840er-Jahre an.??° Als Motto des
Frithlingsfestes 1850 wihlt man den ,,Kampf der guten Gesellen

€821

mit den Weinen“?*?! ein Thema, das wesentlich durch Schroedter

gepragt ist. Zurtick geht es auf das ,,Frithlingsfest der Kiinstler im

ABB. 58: Adolph Schroedter: Voran auf
umlaubtem, betraubtem Thron, Fiirst
Wein!, 1849-50, Bleistift und Aquarell,
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett/Foto: Dietmar Katz.
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ABB. 59: Adolph Schroedter: Dann ziehn die gesammten Beamten der Kron’ / Hinterdrein!, 1849-50, Bleistift und Aquarell, Berlin, Staatliche Museen zu

Berlin, Kupferstichkabinett
Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett/Foto: Dietmar Katz.

Gesteins® zu Ehren Friedrich Wilhelm von Schadows 1843, fiir das
der Maler ein Programmplakat mit dem Leitspruch ,,Frisch gesel-
len auf und dran / das Faef3lein hat kein panzer an“ entworfen hat
(Abb. 56).522 Zwei Jahre spiter baut er das Motiv als Mitglied des
»Vereins der Karnevalsfreunde® zu einem Vortrag im mittelalter-
lichen Sprachduktus aus, der erstmals den Titel ,, Kampf der guten
Gesellen mit den Weinen® tragt. Aufgrund der groflen Nachfrage
wird er in diesem und im Folgejahr in Heftform publiziert.®> 1847
gestaltet Schroedter ihn zur Bildergeschichte um, die in den ,,Diis-
seldorfer Monatsheften“ unter dem Titel ,,Der guten Gesellen
Noth, Kampf und erschrocklich Ende“®** erscheint (Abb. 57). Der
Stoff ist somit in Diisseldorf duf8erst populir, als er vom ,,Malkas-
ten“ 1850 zum Motto einer Abendgestaltung genommen wird.*
Im Festzug begibt man sich zur ,Fahnenburg“?. Der Bericht von
den teils weinumkranzten Gefihrten fiir den Zeremonien-, den
Keller- und Kiichenmeister sowie den Fahnentrigern, Gendarmen,
Herolden und Landsknechten erinnert indirekt an Schroedters
Aquarellfolge ,Der Hofstaat des Weins“ (Abb. 59), an der er zeit-
gleich seit 1849 arbeitet.?”” Die Entriickung der Beteiligten aus ,,der

dirren Farb[-] und Gestaltlosigkeit unseres heutigen Lebens“$?

und die Offenbarung einer ,reicher gestaltete[n] Welt“*® finden
somit in einer solchen Bildfolge eine bleibende Vergegenwirtigung
im Medium der Kunst. Die identitétsstiftende Funktion des
»Kampfes mit den Weinen® aber zeigt sich, wenn Wilhelm von
Camphausen dieses noch 1873 in die Druckfassung der Vereins-
chronik aufnimmt.®*

Auch der Welt des Theaters wird eine besondere Rolle zuge-
standen.®! Auf der im spéteren Vereinshaus eigens installierten
Biihne sind neben bekannten Dramen auch selbst verfasste Bum-
melstiicke zu sehen.®? Derartige Inszenierungen treten, wie Miiller
von Kénigswinter erldutert, ,stets als eigenes Fabrikat auf, das von
der einen oder andern Gruppe der Malkdstner gemeinschaftlich
entworfen und ausgefithrt“** wird. Sie wimmeln vor ,,Anspielun-
gen auf einzelne Personlichkeiten, stadtische und staatliche Ver-
hiltnisse“®**. Erneut zeigt sich ein enger Zusammenhang zu den
Themen der bildenden Kunst. So behandelt das am 07.03.1857 auf-
gefiihrte Stiick ,,Eulenspiegel und die Blinden® nach Hans Sachs ein

Thema, das Schroedter in diesem Jahr in seiner bei Arnz herausge-
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Schroedter: Guten
o Morgen Herr
bt B Fischer!, 1844,

Aquarell, Privat-

besitz

Kunst seine Entsprechung. Eine Federzeichnung (Abb. 78) zeigt
den Berlin Verlassenden beim feuchtfréhlichen Abschiedsfest als
bekronten Satyr inmitten eines Kessels, von dem aus er die ihn um-
ringenden Bekannten mit einer Schopfkelle bedient. Sein privates
Briefpapier zieren zwei Maler mit Paletten als Halskrause und ei-
nem Pinsel als Speer, die sich voreinander mit der BegriifSung,,Gu-
ten Morgen Herr Fischer!® verneigen (Abb. 79). Sie erinnert an eine
gefliigelte Anrede eines bekannten Bummelstudenten, der 1830 Na-
mensgeber einer Bildgeschichte Burchard Dérbecks, sowie spiter
eines Gedichts und einer Operette wurde.””® Zur Umschreibung
kiinstlerischer Tétigkeit insbesondere im humoristischen Fach
wird die Metapher des Fischens immer wieder eingesetzt.*** Auch
Bekannte werden in solchen Maskierungen angesprochen. Seinen
Kollegen Lessing zeigt Schroedter als mittelalterlichen Fahnentra-
ger (Abb. 80), den befreundeten Komponisten Mendelssohn-Bar-

ABB. 80: Adolph Schroedter: Arabeske mit Fahnentréger, 1836, Aquarell iber Bleistift auf weiRem Papier mit Gold gehoht, Dusseldorf, Museum Kunstpalast,

Graphische Sammlung
Foto: Kunstpalast, Meik Andrysiak.
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ABB. 81: Adolph Schroedter: Entwurf
fiir das Dedikations-Blatt zum Pracht-
exemplar von: Mendelssohn-Bartholdy,
Felix: Oratorium des Paulus, 1836,
Feder und Bleistift, Berlin, Staatliche
Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett
Berlin, Staatliche Museen zu

Berlin, Kupferstichkabinett/

Foto: Dietmar Katz.

tholdy karikiert er als Arion.’*> Thm zu Ehren gestaltet er zudem
das Titelblatt einer Prachtausgabe vom ,,Oratorium des Paulus", die
1836 vom ,,Niederrheinischen Musikverein® bei der Diisseldorfer
Kiinstlerschaft in Auftrag gegeben wird (Abb. 81).°% Der Geehrte
ist nicht selbst zu sehen, vielmehr ist die Respekterweisung scherz-
haft verkleidet. Im Zentrum thront die Personifikation der Musik
vor einer Palme, aus deren Krone zwei Engel mit Posaunen den
Ruhm genialer Komponisten der Vergangenheit verkiinden.’*” Sich
nach hinten wendend, zieht die allegorische Erscheinung einen We-

del zu sich herab, um darauf den Namen Mendelssohn-Bartholdys

zu schreiben. Gegeniiber dieser erhabenen Szene weist der untere

Teil des Blattes eine vollig andere Beschaffenheit auf. Dort trifft
»das Auge auf ein wunderbares Geflecht von riesigen Pflanzenge-
bilden, zwischen denen [sich] die verschiedenartig charakterisier-
ten Mitglieder eines humoristischen Orchesters mit den tollsten
Gebehrden [sic!] Pauken, Trompeten und Geigen“* tummeln.
Durch die Verbindung des ,,Scherz[es] mit dem Ernste“* wird der
pathetische Duktus der Ehrung zuriickgenommen, die Gefahr der
Unglaubwiirdigkeit gebannt und dem Beschenkten ein Reaktions-

spielraum innerhalb der Konventionen erwarteter Bescheidenheit
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ABB. 86: Adolph Schroedter: Eulenspiegel und der Kellermeister, 1871, Ol
auf Leinwand, Privatbesitz

Fiir Buddeus liegt hier Schroedters Stellung als ,,wirklicher Volks-
maler“!%*? begriindet, dessen Leistung es sei, ,daf3 er Jedem ver-
standlich, Jedem aus dem Herzen und zum Herzen dichtet.“1%%?
Schroedters ,,Popularitdt“®* hebt Anfang der 1830er-Jahre mit
Werken wie der ,,Rheinweinprobe® (Abb. 87), den , Trauernden
Lohgerbern® (Abb. 2) und dem ,,Pfropfenzieher” (Abb. 5) an. Mit
»Don Quijote den Amadis von Gallien lesend“'** (Abb. 1) erreicht
sie 1834 einen nicht wieder erreichten Hohepunkt. Athanasius von
Raczynski behauptet gar, es habe kein Werk moderner Malerei in
Deutschland einen allgemeineren Erfolg erzielt.'®*¢Im Zuge von
Besprechungen der deutschen Genremalerei wird Schroedter kiinf-
tig hdufig eine Vorrangstellung als ,,Begriinder“!**” der Gattung ein-
geraumt. Auf Ausstellungen, wo ,,alle Klassen, und Menschen von
jedem Stande und Alter sich [...] um die Werke der Kunst zu ver-

“1038 wird seinen Werken eine besondere Anzie-

sammeln pflegen
hungskraft bei einem grofleren Publikum attestiert.'™® ,Falstaff
mustert seine Rekruten® (Abb. 24) wird auf der Ausstellung 1838
»gefeiert“!?’. Auch wenn in den 1840er-Jahren die Begeisterung
verebbt, bleiben seine Figuren bekannt.!**! Sie hitten sich als ,,Ge-
meingut“®* in das ,,Volksbewufitsein eingelebt“!*** und seien gar

nicht mehr anders vorstellbar, sind die Rezensenten {iberzeugt.'*

Il. VERORTUNG DES HUMORS IM ZEITHISTORISCHEN KONTEXT

ABB. 87: Adolph Schroedter: Die Rheinweinprobe, 1832, Ol auf Leinwand,
Berlin, Staatliche zu Museen zu Berlin, Alte Nationalgalerie
bpk/Nationalgalerie, SMB/Bernd Kuhnert.

4.2. ZUR ROLLE DER VERVIELFALTIGUNG

Fiir diese Popularitit spielt die Vervielfaltigung eine tragende Rolle,
die im Kontext einer sich wandelnden Kunstéffentlichkeit und des
Bediirfnisses nach ,,Aneignung“'**> der Werke zu sehen ist. Schroe-

dter habe sich, heifit es einige Jahre nach seinem Tod,

»einen Namen erworben, der in alle Welt hinausgeklungen ist
[...]. Der humorvolle Kiinstler hat nicht blos [sic!] Berlin, Diis-
seldorf und Karlsruhe durch die launigen Schépfungen seiner
reichen Phantasie unterhalten: in Radirungen, Holzschnitten
und farbigen Lithographien sind Schrédters Blitter tiberall hin-

geflattert, wo der Humor eine gastliche Stitte findet .

Betrachten wir, um die Tragweite des Faktors zu ermessen, zwei
Beispiele. Als beriihmtestes Werk bietet sich zuvorderst,,Don Qui-
jote, den Amadis von Gallien lesend” (Abb. 1) an, das 1834 auf der
Ausstellung in Berlin als Hauptgesprachsgegenstand alle Aufmerk-
samkeit auf sich zieht und ungeteilten Beifall von Publikum und
Kritik erfihrt.'*” Hochrangige Sammler, darunter Wagener oder
Jenisch bekunden ihr Kaufinteresse, obwohl das Bild ,,seit 3 Jah-
ren“!”*® Georg Reimer versprochen und in seinem Auftrag angefer-
tigt ist.'®*® Schon im Jahr 1835 erstellt Schroedter eine Wiederho-



ABB. 88: Adolph Schroedter: Don Quijote den Amadis von Gallien lesend,
1834, Ol auf Lindenholz, K&ln, Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud
Kat. Ausst. Diisseldorf 2011b, S. 169, Kat. 131.

lung, die in Details und Kolorit von der urspriinglichen Fassung
abweicht und mit grofier Wahrscheinlichkeit Dagobert Oppen-
heim, dem Mitbegriinder des Kolner Kunstvereins und der ,,Rhei-
nischen Zeitung®, zugedacht ist (Abb. 88).°° Dariiber hinaus ent-
steht im Abstand mehrerer Jahre mindestens eine weitere Fas-
sung.' Von Beginn an legt Schroedter auf die umfingliche Be-
kanntmachung seiner erfolgreichen Komposition grofiten Wert. So
stellt Georg Reimer das Werk in den ersten Jahren vielfach fiir Aus-
stellungen in Deutschland zur Verfiigung, wie 1835 in Konigsberg,
1836 in Halberstadt oder 1838 in Diisseldorf.'®* Schon 1834 wen-
det Schroedter sich mit der Bitte an ihn, ,das Bild keinem zur Ver-
vielfiltigung zu iiberlassen, ohne es mir gefilligst angezeigt zu ha-
ben“!%3, da er vermutet, ,dass sich Manche um die Erlaubnif3, es li-
thographiren oder sehen zu diirfen, bewerben werden“!**. Der
Auftrag ergeht 1835 an Christian Friedrich Gille aus Dresden, des-
sen Lithographie, ,in der Ferne den Ruhm dieses genialen Kunst-

“1055 50]l. Vom Kunstverein Halberstadt werden ei-

werks verbreiten
nige dieser Exemplare nach der erfolgreichen Ausstellung 1836 un-
ter den Mitgliedern verlost.!®® Die Lithographie bildet aber nur
den Anfang einer Reihe von druckgrafischen Reproduktionen, die
iiber ein kooperatives Netzwerk verbreitet werden. Franz Freiherr
von Gaudy veréffentlicht einen Stahlstich im ,, Berlinischen Bilder-

buch® von 1836 im Verlag Gropius.'®” In der Ankiindigung im

ABB. 89: Johann Thompson nach Adolph Schroedter: Don Quijote den
Amadis von Gallien lesend, 1836, Holzschnitt, Diisseldorf, Heinrich-Heine-
Universitat Dusseldorf, Universitats- und Landesbibliothek

ULB Dusseldorf, https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:061:2-341, CC PD
1.0. International Lizenz: https://creativecommons.org/publicdomain/
mark/1.0/ [Stand: 24.01.2024].

ABB. 90: Albert Henry Payne nach Adolph Schroedter: Don Quijote den
Amadis von Gallien lesend, 1856, Stahlstich, Passau, Archiv der Autorin
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ABB. 186: Adolph Schroedter: In einsamen Stunden {ibt Piepmeyer sich in mimischen Darstellungen UND In welcher Weise Piepmeyer sich die Statue denkt,
welche ihm das Vaterland einst errichten wird, 1848/49, Federlithographie, Diisseldorf, Heinrich-Heine-Universitat Dusseldorf, Universitdts- und Landes-
bibliothek

ULB Disseldorf, https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:061:2-390, CC PD 1.0. International Lizenz: https://creativecommons.org/publicdomain/mark/ 1.0/
[Stand: 24.01.2024], [auf BlattgréRe zugeschn.].

nur beipflichten. In dhnlicher Haltung mit erhobenen Armen - je-
doch in der Riickenansicht gegeben — gefillt sich auch Schroedters
Piepmeyer beim Blick iiber die Schulter in den Spiegel, sich eine
hohere Stellung bei Hofe ausmalend (Abb. 182). Auf einem anderen
Blatt @ibt er sich vor dem Spiegel in dramatischen Posen (Abb. 186).
In tibertriebenem Kontrapost verharrt er im rechten Bildfeld, die
Augen blasiert geschlossen, die Nase erhoben, in einer Pose, die er
fiir jene Statue als wiirdig erachtet, die ihm dereinst vom Vaterland
errichtet werden soll. Zwar tragt er keinen Lorbeerkranz wie die
Dame bei Daumier, eine dhnliche Motivation verrdt jedoch der
Mantel iiber dem Anzug, der wie ein antiker Umhang gewichtig
iiber die Schulter geschwungen ist. In seiner rechten Hand hilt er
eine Schreibfeder. Das Standmotiv ist jedoch derart tiberzogen, dass
die aus der Fagon geratene Figur nur entfernt an das Idealbild klas-
sischer Skulptur erinnert. Schroedter hat das Motiv auf einem ge-

sonderten Blatt weiter ausgearbeitet, wo ihr zusétzlich eine Stan-

ABB. 187: Adolph Schroedter: Denkmal des Abgeordneten Herrn Piepmeyer,
1849, Aquarell und Feder in Braun uber Bleistift, Privatbesitz
Kat. Ausst. Karlsruhe 2009, S. 100, Kat. 78 [Foto: Heinz Pelz, Karlsruhe].
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darte und ein Eichenzweig beigegeben sind (Abb. 187). Sie posiert
nun, tiberfangen von einem Baldachin, auf einem holzernen, viel-
gesichtig profilierten und mit Krone versehenen Sockel. Vier Sze-
nen im Hintergrund variieren, analog zu einer Heiligenvita, die
Auftritte des geschiftigen Politikers. Wie in der zeitgendssischen
franzosischen Karikatur werden nicht mehr Gétter oder Helden
aufs Podest gehoben, sondern Typen der Gegenwart mit Ehrzei-
chen von Monarchie und Religion ausstaffiert.!”?

Neben Daumier verdankt Schroedter zahlreiche Anregungen
Jean Ignace Isidore Gérard, gen. Grandville. Dessen zentrales Stil-
mittel bleibt tiber sein gesamtes Schaffen hinweg das Prinzip der
Verwandlung, angefangen bei den ,,Métamorphoses du jour“'’?
von 1829 bis hin zum phantastisch-grotesken Entwurf einer ande-
ren Welt in ,,Un autre monde® von 1844.173 Besonders einflussreich
sind die 1842 in Paris erschienenen ,,Scénes de la vie privée et pu-
blic des animaux®, die 1846 auch in Deutschland unter dem Titel

“1731 erschei-

»Bilder aus dem Staats- und Familienleben der Tiere
nen. Schroedter gehort mit zwei Szenen aus den ,,Diisseldorfer Mo-
natsheften® von 1847 zu den ersten Kiinstlern in Deutschland, die
deren Gestaltungsweise aufgreifen.'”*> Grandville charakterisiert in
dieser Serie verschiedene gesellschaftliche Vertreter durch Tierkopfe
oder -kérper sowie entsprechende Verhaltensweisen.'”** Eine Ahn-

“1734 in der Rolle des skrupellosen Vermie-

lichkeit zu ,Herrn Geier
ters erkennt Eva Biittner in Schroedters ,,Die Wucherer® (Abb. 8).
Als Adler gedeutet erscheint die Figur noch aggressiver und be-
drohlicher - insbesondere fiir die arbeitenden Mause im Hinter-
grund.'”* Die ,, Waarenzahler® (Abb. 7) dagegen sind als Hunde mit
den Gefangenen auf dem Blatt,,Un spectacle navrant my attendait®
vergleichbar.'”* Thr Gegeniiber, die Kréte, erinnert an Grandvilles
»Le doyen des crapauds® (Abb. 188), deren Ausdruck argloser
Harmlosigkeit bei Schroedter durch Schiefstellung der Augen in
boshafte Kaltschniuzigkeit verwandelt ist.

Wird die Verquickung mit tierischen Eigenschaften als Mittel
von Gesellschafts- und Sozialkritik wirksam, so interessieren beide
Kiinstler gleichermafien die poetischen Moglichkeiten der Ver-
wandlung. Fiir Schroedter bedeutsam ist Grandvilles auch in
Deutschland bekannte Serie ,,Les Fleurs animées,'?” die erstmals
1846 und 1847 in zwei Banden erscheint.'”* Hier wird mit den We-
sensziigen von Pflanzen das bunte Treiben und Gedeihen der Na-
tur dargestellt. Am haufigsten, wie zum Beispiel auf dem Blatt ,,Bal*
(Abb. 189), dienen dafiir anmutige Méadchen, deren Gesichter von

Hauben aus Bliitenblittern eingefasst sind. Schroedter verwendet

ABB. 189: Charles-Michel Geoffroy nach Jean Ignace Isidore Gérard,

gen. Grandville: Bal, 1847/1867, Stahlstich, koloriert, Universitatsbibliothek
Erlangen-Nirnberg

Universitatsbibliothek Erlangen-Niirnberg, 4 SLG.RICKLEFS G 12[2, online
unter: https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:bvb:29-bv012808678-1#0190,
Public Domain Mark 1.0 Universell: https://creativecommons.org/publicdo-
main/mark/1.0/ [Stand: 16.02.2024], [auf BlattgroRe zugeschn].

ABB. 188: Charles Tamisier nach Jean Ignace Isidore Gérard, gen. Grandville:
Le doyen des crapauds, 1842, Holzschnitt, Diisseldorf, Heinrich-Heine-Uni-
versitit Diisseldorf, Universitéts- und Landesbibliothek

ULB Diisseldorf, https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:hbz:061:2-18230, CC
PD 1.0. International Lizenz: https://creativecommons.org/publicdomain/
mark/1.0/ [Stand: 24.01.2024], [auf Darst. zugeschn].
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ABB. 216: Adolph Schroedter: Jagdgesellschaft des Prinzen Friedrich von PreuRen, 1835, Ol auf Leinwand, Berlin, Stiftung PreuRische Schlésser und Girten
Berlin-Brandenburg, Jagdschloss Grunewald

Schroedter, Adolph: Jagdgesellschaft des Prinzen Friedrich von Preufen, 1835, GK | 30395/Stiftung PreuBische Schlésser und Garten Berlin-Brandenburg/
Roland Handrick.

[

ABB. 217: Adolph Schroedter: Wandernde Musikanten im Sturm, 1837, Radie-

ABB. 218: Adolph Schroedter: Don Quijote leidet unter Bauchschmerzen (De-
rung, vor der Schrift, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Kunstbibliothek

tail), undatiert, Aquarell tber Bleistift, Schweinfurt, Museum Georg Schéfer
Museum Georg Schéfer, Schweinfurt [auf Darst. zugeschn].
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ABB. 219: Adolph Schroedter: | "_. e T :
Philistergesellschaft im Wirtsgarten, FT, L A ik

1829, Bleistift, Berlin, Staatliche Mu-
seen zu Berlin, Kupferstichkabinett
Berlin, Staatliche Museen zu

Berlin, Kupferstichkabinett/

Foto: Dietmar Katz.

Wald vor Kilte (Abb. 105), eine Musikkapelle kampft sich durch
den stromenden Regen (Abb. 217), den Lohgerbern schwimmen
die Felle davon (Abb. 2) und Don Quijote kriimmt sich vor Bauch-
schmerzen (Abb. 218)."¥5 Neu sind solche Situationen komischer
Erniedrigung als Gegenstand der Kunst.

Zu den in den Blick genommenen Personenkreisen gehéren zu-
néchst Typen, wie sie die moderne Gesellschaft hervorbringt. An-
gesichts einer neuen sozialen Mobilitét erprobt das Biirgertum Ver-

haltensmuster, die zur Bildung von Stereotypen einladen.

1.3.1. SPIESSBURGER UND PHILISTER

Als Sinnbild der Angepasstheit an die Zwange der modernen Ge-
sellschaft mag der Philister begriffen werden, der vor allem den
Studenten zur Abgrenzung dient. Sie stehen dabei ganz in der Tra-
dition von Goethe und Autoren der Romantik, die sich iiber seine
Bravheit und Behiabigkeit lustig machen.'®!¢ In Schroedters ,,Philis-
tergesellschaft im Wirtsgarten®” (Abb. 219) stellt er sich selbst am
linken Bildrand als undurchschaubaren Beobachter des Treibens
um ihn her dar. Die spéttischen Gedanken tiber die ihn umgeben-
den SpiefSbiirger in modernem Habit mit Stutzerfrisur, Gehrock
und Zylinder, ihrem gestelzten Gebaren und den gewichtigen oder
gelangweilten Mienen verraten die Figuren, die sich feixend von
den Wolken aus tiber das Geschehen mokieren.

Haufig findet sich, zum Beispiel im Meister des ,,Schlosserge-
sellen® (Abb. 220), der Typus des ausgemergelten Lethargikers mit

Schlafmiitze, Brille und vorhdngenden Schultern. Agiler erscheint

der Zeitungsleser des ,, Arabeskenfrieses“ (Abb. 145). Vorbilder lie-
fert die Realitit, wie eine 1839 von Wilhelm Oelschig nach seiner
Zeichnung gestochene Kopfstudie eines Mannes mit Zipfelmiitze
nahelegt (Abb. 221).1818

Den geheimen Traum von der gesicherten Existenz eines phi-
listerlichen Daseins verrit eine Illustration zu jener Szene aus Ei-
chendorffs ,Aus dem Leben eines Taugenichts®, in welcher es sich

der freigeistige Titelheld als Zolleinnehmer in einem gepunkteten

ABB. 220: Adolph Schroedter: Der Schlossergesell’, 1844, Radierung, Berlin,
Staatliche Museen zu Berlin, Kunstbibliothek
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ABB. 293: Adolph Schroedter: Entwurf
zu: Rheinisches Wirtshausleben, 1833,
Bleistift, Feder, braun laviert, Himmel
blau aquarelliert, mit eingesetztem Feld,
auf Velin, auf Unterlage montiert, Bonn,
LVR-LandesMuseum Bonn, Rheinisches
Landesmuseum fiir Archdologie, Kunst-
und Kulturgeschichte
LVR-LandesMuseum Bonn, Foto: Jlrgen
Vogel.

mit Hilfe der Allegorie der Freiheit unter einer emporgehobenen
Grabplatte hervorsteigen zu lassen, wird zugunsten einer schlich-
teren Anlage aufgegeben.””** Unter der Titelbanderole findet sich
nun unter zwei Lorbeerzweigen die, laut Signatur, von Christian
Daniel Rauch gefertigte Biiste des Abgeordneten, umgeben von den
Attributen seiner Laufbahn, dem nach ihm benannten verbeulten
Revolutiondrshut mit Kokarde, Brille und Stock sowie Aktentasche,
Parlamentsglocke, Tagesordnung und Stimmzetteln.

Neben solch grofleren Entscheidungen zeugen grofiere und klei-
nere Pentimenti oder tiberklebte Stellen von der Korrektur einzelner

ABB. 294: Adolph Schroedter: Entwurf zu: Die Heimkehr, wohl 1842, Blei- ABB. 295: Adolph Schroedter: Entwurf zu: Don Quijote bekdampft die Schaf-
stift, Feder, braun laviert, Privatbesitz herde, 1839, Feder und Bleistift, Privatbesitz
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