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Einleitung

Tiere mit Aquarellfarben zu malen, ist eine echte Herausforderung, denn es erfor-
dertviele Fertigkeiten: Sie missen gut beobachten und genau arbeiten, den Cha-
rakter des Tieres einfangen und Aquarelltechniken anwenden. Obwohlich bereits
einige Erfahrung mit Aquarellfarben habe, war es anfangs nicht einfach ftr mich,
Tiere zu malen. Aber es gilt: Wenn man den Malvorgang in kleine, Gberschaubare
Schritte unterteilt, kann sich das Ergebnis sicher sehen lassen.




Genau auf dieser Idee basiert mein zweites Buch. Ich habe vorhandenes Wissen, neue Ent-
deckungen und meine tiefe Liebe zu Aquarellfarben und zur Tierwelt zusammengebracht.
Tiere sind ein kurzweiliges Motiv, sie charakterisieren individuelle Verhaltensweisen und
eigene Personlichkeiten. Wenn man sie intensiv studiert und malt, kommt man der Natur
néher und lernt sie mehr zu schatzen. Am Anfang habe ich gemalt, was ich gesehen habe.
Am liebsten hatte ich meine ersten Skizzen tief in der Erde vergraben, damit sie niemand
sieht. Aber mit der Zeit und mit kontinuierlicher Ubung sind sie immer besser geworden.
Danach habe ich meine Erfahrungen mit Aquarellfarben auf dieses neue Motiv angewendet
und meine Geflhle in meine Werke einflief3en lassen. Diese Reise war eine Lernkurve mit
frustrierenden Momenten sowie bereichernden und erfreulichen Erfolgen.

Ich weif3 genau, wie muhselig es ist, eine neue Fertigkeit zu lernen und mit dem neuen Wis-
sen etwas zu erschaffen. Darum habe ich in diesem Buch einige Ubungen zu den Aquarell-
techniken und ihren Effekten zusammengestellt. Dabei geht es gar nicht darum, was und
wie Sie malen. Sie kénnen durch diese Ubungen mehr Selbstvertrauen gewinnen. Am Ende
des Buches haben Sie sich einen grof3en Schatz an technischen und kreativen Fertigkeiten
angeeignet, die sie in Ihren Kunstwerken einsetzen kénnen. Sie bekommen in diesem Buch
viele Einblicke in die Arbeit meiner Lehrer, Kinstlerkollegen und in meine personlichen
Erfahrungen. Diese helfen Ihnen, ein tieferes Verstandnis fur die grundlegenden Prinzipien
der Malkunst jeder Lernstufe zu entwickeln.
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Wilde Wasserfarben

Wasserfarben sind unbestritten meine Lieblingsfarben. Sie sind
wild und eigenwillig — das ist zweifelsohne die beste Beschreibung.
Viele Kunstwerke in Aquarellfarben —sogar die sehr guter Kiinstler —
sind zuféllig entstanden. Selbst wenn Sie die Technik also wirklich
beherrschen, wird es immer Dinge geben, die »einfach geschehen«.
Genau darin liegt die Schénheit der Aquarelltechnik.

Wenn Sie lhre Aquarellbilder verbessern méchten, konzentrieren Sie
sich auf diese Themen:

o Licht und Schatten: Dieses Prinzip ist die Grundlage aller Formen
dervisuellen Kunst. Die Konzentration auf die Darstellung von
hellen und dunklen Elementen hilft, die Form wiederzugeben. Erst
wenn die Anordnung von Licht und Schatten in einem Bild gut ist,
fugt man die Details hinzu.

» Farbe-Wasser-Verhaltnis: Es gibt kein richtiges oder falsches
Verhaltnis. Mit etwas Erfahrung bekommen Sie ein Gefuhl dafiir,
in welchem Verhéltnis Sie Farbe und Wasser fir unterschiedliche
Bereiche mischen mussen. Die Standardregel besagt: Je mehr
Wasser Sie verwenden, desto heller wird das Pigment.

o Farbe: Farbe erzeugt Stimmung im Bild und ist in komplexeren
Kompositionen das verbindende Element. Bei Aquarellfarben
neigen die Farbtdne dazu, nach dem Trocknen heller zu sein als im
nassen Zustand. Das sollten Sie beim Malen berlcksichtigen.
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PERELEKTE UNVOLLKOMMENHEIT

r———

Perfekt ist langweilig, wirkt kiinstlich und haufig charakterlos. Der Charme
einer ehrlichen, unvollstandigen Skizze ist oft iberzeugender als ein makello-
ses, vollendetes Werk. Beim Aquarellieren ist es normal, dass nicht alles nach
Plan verlauft. Selbst die erfahrensten Kiinstler kdnnen beim Malen Probleme
haben. Nehmen Sie die kleinen »Unfélle« dankbar an — ein Wassertropfen, der
auf dem falschen Platz landet, oder unkontrolliert verlaufende Farbe.

Beurteilen Sie Ihr Bild erst, wenn es fertig ist. Die meisten Werke sehen zu
Beginn hasslich aus, kdnnen aber meist durch Auftragen weiterer Farbschich-
ten verbessert werden. Manchmal ruinieren Sie damit Ihr Bild. Aber dann
fangen Sie einfach neu an, ohne zurtickzuschauen.

WILDE WASSERFAEBEN



ZEIT ZUM MALEN

Mangelnde Zeit ist fur fast alle Menschen, die ich kenne, ein Problem. Zeit, die ich
mit Malen verbringe —vor allem, wenn es nicht um kommerzielles Malen geht —, ist
fur mich eine Form der Selbstfirsorge. Wenn Sie etwas mit der Hand erschaffen,
legen Sie Angst ab und vermindern Stress.

Malen Sie eine Weile. Sie werden automatisch besser werden und stolz darauf sein,
etwas erreicht zu haben. Legen Sie ein Skizzenbuch an und vergleichen Sie die letzte
mit der ersten Seite. Sie werden sofort erkennen, wie viele Fortschritte Sie gemacht
haben, ohne es zu merken.

ZEIT ZUM MALEN 11






Erste Schritte mit
Aquarellfarben

Bei meinen ersten Schritten mit Aquarellfarben habe ich recht
bescheidenes Zubehor verwendet. Ich besaf3 einen 24-Farben-
Farbkasten von Winsor & Newton, drei Pinsel und giinstiges Papier.
Ich gebe zu: Inzwischen horte ich Mengen an Kinstlerzubehr,

weil mir die Auswahl neuer Farben im Fachgeschaft fir Kinstler-
bedarf unglaublich viel Spaf3 macht. Meine Sammlung ist Gber viele
Jahre gewachsen, sodass ich heute mit verschiedensten Materia-
lien experimentiere, um zu erkennen, was gut und was schlecht
funktioniert.

Anfangern empfehle ich jedoch, nur wenig Zubeh6r zu nutzen: ein
preisgiinstiges Aquarellfarbenset und einige Pinsel. Beim Papier
wirde ich mich allerdings nicht auf das giinstigste verlassen.
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MATERIALIEN

Es hat eine Weile gedauert, bis ich
erkannt habe, warum ich an die Ergeb-
nisse meiner Lehrer nie herangekom-
men bin, obwohlich meinen Aquarell-
malkursen konzentriert gefolgt war.
Meinen gro3en Aha-Moment erlebte ich,
als ich von Anféangerpapier auf Kinstler-
papier umgestiegen bin. Schnell wurde
mir klar, dass meine Misserfolge nicht
auf meine Fahigkeiten, sondern auf die
Qualitat des Malgrunds, auf dem ich
malte, zurtckzufuhren waren. Auf dem
von mir gewahlten Papier konnten die
Aquarellfarben gar nicht so reagieren,
wie ich es wollte. Ein minderwertiges
Papier kann Anfanger, die ohnehin eher

LESTE SCHEITTE MIT AQUALELLFAEBEN

an sich selbst zweifeln, also schnell
entmutigen.

Anfangerpapier trocknet sehr schnell.
Aberwenn in einem bestimmten
Bereich aus einem Tropfen Farbe nur
ein stumpfer Pinseltupfer wird, der
Ihr Bild ruiniert, weil das Papier nicht
mehr nass genug ist, ist das sehr
frustrierend. Auf Kiinstlerpapier sind
dagegen alle Flachen und Verlaufe
klar und dezent, wahrend sie auf
Anfangerpapier schmutzig aussehen.
Die gleichen Tone leuchten auf unter-
schiedlichen Papierqualitaten vollig
verschieden.




Auf einem 300-g-Papier konnen Sie
viele Schichten auftragen, denn das
Papier nimmt viel Wasser auf, ohne

zu wellen. Es sollte zu 100 % aus
Baumwolle bestehen (und nicht aus
Zellulose), damit die Farben langsam
trocknen und die Pigmente maximal
beeinflussbar sind. Es hebt nicht nur
die Farben und Effekte hervor, sondern
Ihr Bild wird auch langlebiger sein.

Kaltgepresstes Papier hat wenig
Struktur, weshalb es sich gut fur die
unterschiedlichen Texturen der Tierhaut
eignet. Ich personlich vermeide warm-
gepresstes (weiches) Papier, weil es
schnell trocknet und ich damit weniger
Kontrolle habe. Doch das ist meine
personliche Vorliebe.

Meine bevorzugten Papiermarken sind
Hahnemuhle Cézanne, Canson Héritage,
Canson Moulin du Roy, Arches und
Fabriano Artistico.

MATERIALIEN
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Aguardlforben

Aquarellfarben gibt es in der Regel in
zwei Ausfuhrungen: in Kasten und in
Tuben. Kasten haben zweifellos Vor-
teile: Sie sind gut transportierbar und
sofort einsetzbar. Tubenfarben missen
hingegen erst vorbereitet werden. Sie
mussen Sie in einen leeren Behéalter
quetschen, zum Beispiel auf eine
Palette, und sie Uber Nacht trocknen
lassen, damit der Pinsel nicht zu viel
Farbe aufnimmt und Sie nicht zu viel
vergeuden. Doch Tubenfarben sind
preisgunstiger. Vor allem wenn Sie
gréBBere Mengen kaufen, die Sie haufig
verwenden, sparen Sie so langfristig
viel Geld.

ERSTE SCHEITTE MIT AQUARELLFARBEN

Letztendlich ist die Wahl zwischen Kas-
ten und Tuben eine Frage der personli-
chen Vorliebe. Ich neige zu Tubenfarben.
Theoretisch sollten beide Farbaus-
fuhrungen exakt die gleiche Menge an
Pigment enthalten. Doch viele Kinstler,
einschlie3lich mir selbst, haben festge-
stellt, dass Tubenfarben beim Auftragen
satter sind.

Ahnlich wie beim Papier gibt es auch bei
Farben Kunstler- und Anfangerqualita-
ten. Kinstlerfarben haben viele Vorteile:
Sie sind lebhafter, transparenter und
blassen nicht mit der Zeit aus. Aber
wenn Sie bereits bei lhren ersten Versu-
chen kein Meisterwerk fir die nachsten
Generationen schaffen moéchten, rei-
chen einfache Aquarellfarben aus. Viele
meine Lieblingsfarben habe ich tatsach-
lich mit Anfangerfarben entwickelt.



Coriocthe

Fachlich gesehen ist Gouache keine
Aquarellfarbe, gehort jedoch zu den
wasserbasierten Farben. Meiner Mei-
nung nach verdient sie vor allem beim
Experimentieren mit Aquarellfarben
besondere Aufmerksamkeit. Denn
mit viel Wasser gemischt verhéalt sich

Aquarellstifte kénnen Ihr Bild aufwer-
ten. Sie kdnnen mit Wasser gemischt
und &hnlich wie Aquarellfarben verwen-
det werden. Aber auch dem Einsatz als
herkdmmlicher Farbstift steht nichts im
Weg. Eine Farbstiftzeichnung auf einer

Gouache wie Aquarellfarbe und lasst
sich auch mit ihr mischen. Das kann
sehr hilfreich sein. In einer dickeren
Konsistenz kdnnen Sie mit der helleren
Gouache perfekt Gber dunkle Aquarell-

bereiche malen, was mit reiner
Aquarellfarbe nicht moglich ist.

”I‘A
2t
Ty
>

e

trockenen Schicht Aquarellfarbe hebt
die Farbe und Struktur des Bildes her-
vor. Auch lassen sich Schatten haufig
mit einem Farbstift der gleichen Farbe
hinzuftgen, weil er besser kontrollier-
barist.

MATERIALIEN 17



pPrsel

Jeder Pinsel dient einem bestimmten der Pinselspitze saubere Details hinzu-
Zweck, daher sollten Sie verschiedene fugen lassen. Aber fur unterschiedliche
Pinsel zur Hand haben. Tiere male ich Pinselstriche bendtige ich weitere
meist mit einem Mopppinsel, weil sich Pinselarten.

damit groBere Flache einfarben und mit

-

FLACHPINSEL
DETAILPINSEL
SCHWEZTPI/\/_S‘H )
MOPPPINSEL

PUNDPINSEL




Wilde Pinselstriche

Fur die Bilder in diesem Buch habe ich
die folgenden Pinsel verwendet.

MOPPPINSEL Nr. 2: Ein Mopppinsel

ist, wie bereits erwahnt, sehr vielseitig.
Unter Druck erzeugt er breite Striche
und die Grof3e des Pinselstriches lasst
sich durch die verschiedenen Pinselteile
steuern: Mit den Seiten malen Sie grof3e
Flachen, mit der Spitze dinne Linien.

RUNDPINSEL Nr. 6: Ein Mopppinsel ist
zwar vielseitig, doch ein Rundpinsel ist
immer hilfreich. Er erzeugt weichere
Rander und nimmt weniger Wasser auf,
eignet sich daher besser fur kleinere
Bilder.

DETAILPINSEL Nr. 2: Wie der Name
bereits sagt, eignet sich ein Detailpinsel
gut fur kleine Details wie Augen, Nasen
oder eine deutliche Fellstruktur.

FLACHPINSEL Nr.12: Ein Flachpinsel
erzeugt einen ganz speziellen Pinsel-
strich. Genaue Kanten und lebendige
Strukturen lassen sich gut damit malen.

SCHWERTPINSEL Nr.10: Zwar setze
ich den Schwertpinsel nicht fur Tiere
ein, aber er sorgt in zarten Blumen und
langen Grashalmen im Hintergrund
meiner Tiermodelle fur einen schénen
Ausgleich.

MATERIALIEN
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Wetereg Zubehir

Zwei Wasserbehalter: einen fur
warmes und einen fir kaltes Was-
ser oder einen fur helle und einen
fur dunkle Farben.

Eine Palette zum Mischen der
Farben: Viele Farbkasten enthal-
ten bereits eine Palette. Falls Sie
eine Palette kaufen missen, ent-
scheiden Sie sich fur eine Kera-
mikpalette, denn darauf haftet die
Farbe besser.

Papier- oder Stofftlicher zum
Aufnehmen von Uberschissigem
Wasser vom Pinsel.

ERSTE SCHEITTE MIT AQUARELLFARBEN

Abdeckflussigkeit, die die weif3en
Bereiche Ihres Bildes schiitzt.

Kreppband befestigt das Papier am
Untergrund und verhindert, dass es
sich wellt. Kaufen Sie Kreppband beim
Klnstlerbedarf, da sich hochwertiges
Band besser vom Papier [6sen 8sst.

Mithilfe einer Sprihflasche kdnnen
Sie lhr Bild vor dem Malen befeuchten
und Pigmente verteilen.



WICHUTIGE TECUNIKEN

Aquarelltechniken sind schwer zu beschreiben. Selbst wenn Sie das »Rezept«
genau befolgen, kommt nie zweimal das gleiche Ergebnis heraus. Viele Variablen
spielen eine Rolle: Verfligbarkeit und Qualitét der Materialien, das Verhaltnis von
Farbe und Wasser und die individuelle Handbewegung eines jeden Kiinstlers.
Das Ergebnis ist eine Mischung aus Fertigkeit, Erfahrung und Zufall. Fertigkeit
und Erfahrung sammeln Sie durch Malen, doch auch die unerwarteten »Unfalle«
haben einen grof3en Einfluss auf das Bild.

Im Kapitel »Projekte« (siehe Seite 38) Zunachst gebe ich Ihnen einen kur-
experimentieren wir in praktischen zen Uberblick Uber die wichtigsten
Ubungen mit unterschiedlichen Aqua- Techniken. Sie konnen beim Aquarel-
relltechniken. Meines Erachtens ist lieren miteinander kombiniert oder
dies die effektivste Art, diese Techni- einzeln angewendet werden.
ken wirklich zu erlernen. i
L]
L
.

&
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Bei der Nass-in-Nass-Technik wird
nasse Farbe auf ein feuchtes Blatt
Papier oder auf einen noch nassen
Farbbereich aufgebracht. Auch kdnnen
Sie zwei nasse Farbbereiche, die sich
beridhren, ineinander verlaufen lassen.

Heraus kommt eine wunderschone, leichte
und lockere, fast abstrakte Asthetik mit
ganz eigenem Charme. Auf sehr nassem
Papier verteilt sich die Farbe besser und es
entsteht ein weicher Ubergang. Wenn die
Farbe trocknet und Sie eine weniger wass-
rige Farbe auftragen, entstehen deutli-
chere Details wie zum Beispiel im Schwanz
und in den Augen dieses Elefanten. Sie
miussen die Nass-in-Nass-Technik immer
wieder Uben, um sie zu erlernen. Auch die
Papierqualitat spielt bei dieser Technik
eine wichtige Rolle. Eine gute Ubung fur die
Nass-in-Nass-Technik ist das Malen von
Tiersilhouetten. Wenn Sie mit den Nuancen
der verwendeten Materialien, dem Farbe-
Wasser-Verhaltnis und der Trocknungs-
zeit spielen, werden Sie den Dreh schnell
raushaben.

NaLg M% Treclen

Bei dieser Technik tragen Sie nasse
Farbe auf eine trockene Flache auf. Mit
Nass auf Trocken kénnen Sie Ihr Bild
besser kontrollieren, und es sieht am
Ende eher wie ein herkdmmliches Bild
oder eine Zeichentechnik aus.

ERSTE SCHEITTE MIT AQUARELLFARBEN

Bei der Nass-auf-Trocken-Technik spielt
der Pinselstrich eine gréBere Rolle, da
die Kanten préaziser und sichtbarer sind.
Mit der Technik lassen sich Formen und
Details sehr gut darstellen.




Beim Lasieren tragen Sie mithilfe der
Nass-auf-Trocken-Technik mehrere
Schichten auf, um eine Form oder die
Tiefe eines Gegenstandes hervorzuhe-
ben. In der Regel starten Sie mit einem
ersten Farbstrich. Sobald er trocken
ist, tragen Sie die nachste Schicht auf,
ohne die erste vollstandig zu Uber-

malen. Durch das Auftragen von
Schichten auf die Schattenbereiche
entsteht die Form. Diese Technik eig-
net sich hervorragend zum Malen von
figurativer Kunst. Tragen Sie zuerst
die helleren und dann die dunkleren
Aquarellschichten auf und lassen Sie
die hellsten Bereiche unbedeckt.

Beim Lifting oder Weichzeichnen wird
aufgetragene Farbe entfernt, sodass
der entsprechende Bereich hervorge-
hoben wird. Im Gegensatz zum Lasie-
ren entsteht beim Lifting ein weicher,
verschwommener, naturlicher Effekt
ohne scharfe Kanten. Waschen Sie
den Pinsel aus und trocknen Sie ihn
mit einem Tuch. Dann ziehen Sie den
Pinsel vorsichtig Uber den noch nassen
Farbbereich, den Sie hervorheben

mochten. Der Pinsel saugt die Farbe
auf wie ein Schwamm. Sie kdnnen die
Farbe auch mit Papiertichern oder
Schwammen aus dem Geschaft fur
Kunstlerbedarf aufnehmen. Mit einem
Pinsel entstehen jedoch viel wei-
chere Ubergénge. Da sich Aquarell-
farben nur schwer entfernen lassen,
mussen Sie die Farbe moglicherweise
mehrere Male aufnehmen, um das
gewlnschte Ergebnis zu erzielen.

WICHTIGE TECHNIKEN
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WilAde Sordlger

Spritzer sind ein eigenes Kapitel Mit unterschiedlichen Pinselgrof3en und
wert! Sie scheinen zwar einfach, Techniken entstehen die verschiedens-
erzeugen aber bei richtiger Anwen- ten Spritzer. Wichtig ist nur, dass der
dung eine wilde Energie, bereichern Pinsel voller zumindest einigermafien
die Komposition und sorgen fur nasser Farbe ist. In der Regel lassen
interessante Strukturen. sich Spritzer leichter verteilen, je mehr

Wasser sie verwenden.

Damit grof3e Kleckse entstehen, tau-

chen Sie einen grof3en Rundpinsel in

Farbe und Wasser, bis er tropft. Halten

Sie den Pinsel senkrecht und schutteln L] ® .
Sie ihn leicht. So tropft die wéassrige

Farbe herab und es entstehen klare,

kantige Rander.

24 EESTE SCHEITTE MIT AQUARELLFARBEN
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Fur gleichméBige, runde Flecken 5 s : ¢
verwenden Sie einen mittelgrof3en * . .
Rundpinsel mit halbnasser Farbe. : : .
Halten Sie den Pinsel horizontal , “‘ ’ d
Uber das Papier und tippen Sie mit : * ',

dem Finger darauf.

-
-
*
» "l'ﬁ
-

*

. Soll etwas mehr Unordnung auf dem

b 3 Papier entstehen, verwenden Sie einen
. @ ., % . . .
: Y ALt X mittelgroBen Pinsel mit halbnasser
D b " !*‘ ) Farbe und klopfen Sie damit senkrecht
¢ * . * L *
- b N auf einen anderen Pinsel.
I a™» b

Fur zarte Spritzer nehmen Sie einen
sehr kleinen Pinsel mit mafiig nasser
Farbe. Halten Sie den Pinsel nah am
Papier und tippen Sie mit dem Finger
auf den Pinsel. Mit einer Zahnbirste
erzeugen Sie den gleichen Effekt.

WICHTIGE TECHMEEN
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Dee Z&MMA’\?/ verbere e

Wahrend meines Studiums an der
Kunstakademie wurde ich von zwei
Zeichenlehrern unterrichtet. Beim
ersten mussten sich die Studierenden
auf die strukturelle Genauigkeit und
kompositorische Gestaltungen der
Zeichnungen konzentrieren. Benotet
wurden die Prazision der Perspektive
und der dargestellten Form. Der zweite
Lehrer legte mehr Wert auf intuitive
Freihandzeichnungen. Dabei habe ich
festgestellt, dass beide Methoden ihre
Vorteile haben. Woflr sich ein Kunstler
entscheidet, hangt meiner Meinung
nach von seinen Vorlieben und der Ziel-
gruppe ab.

ERSTE SCHEITTE MIT AQUARELLFARBEN

Ich mag Freihandzeichnungen, da sie
den kreativen Fluss unterstitzen. Allzu
genaue anatomische Studien zersto-
ren das kreative Moment. Daher setze
ich Strukturzeichnungen nur sehr
reduziert und lediglich so ein, dass
meine Tiere nicht komisch aussehen.
Dennoch sind Grundkenntnisse im
Zeichnen sehr hilfreich. Die folgenden
Tipps sollen Ihnen helfen, Ihre Fertig-
keiten zu verbessern.




PROPORTION DURCH BEOBACHTUNG:
Messen Sie das Hohe-Breite-Verhaltnis
mit der Spitze des Stiftes und dem Dau-
men. Halten Sie Ihren Arm gerade aus-
gestreckt nach vorn. Schlief3en Sie ein
Auge und richten Sie die Spitze des Stif-
tes an der Oberseite und den Daumen
an der Unterseite des Gegenstandes
aus. So ermitteln Sie die Héhe. Messen
Sie die Breite auf die gleiche Weise. So
finden Sie heraus, wie oft die Hohe in die
Breite des Objekts passt oder umge-
kehrt. Zeichnen Sie in diesen Proportio-
nen einen Rahmen fir das Motiv. Wenn
die Breite zum Beispiel doppelt so grof3
ist wie die Hohe, malen Sie ein Rechteck.
Bei gleicher Grof3e malen Sie ein Qua-
drat. Zeichnen Sie nun innerhalb dieses
Rahmens, um die genauen Proportionen
des Motivs wiederzugeben.

VERTIKALE UND HORIZONTALE AUS-
RICHTUNG: Berucksichtigen Sie diese
Punkte in der Zeichnung. So sollte der
hoéchste hintere Punkt an der Mitte des
Kopfes ausgerichtet sein. Verbinden Sie
die wichtigsten Punkte des Motivs mit
Linien und prifen Sie, ob Sie der Reali-
tat entsprechen. Fur die Fu3positionen
zeichnen Sie diagonale Fuhrungslinien.

NEGATIVRAUM: Konzentrieren sich bei
den groBeren Korperteilen auf die Form
des negativen Raums. Damit kénnen Sie
Uberlappungen zum Beispiel von Beinen
und Federn besser darstellen.

WICHTIGE TECHUNIKEN
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KURVEN MIT WINKELSTRICHEN: MEHRERE AUSFERTIGUNGEN: Kom-

Zeichnen Sie kurvige Korperteile mit binieren Sie mehrere Ausfertigungen
kirzeren, winkligen Strichen statt in und zeichnen Sie das Motiv in neuen
Ellipsen. Die Form wird damit genauer Positionen. Das gilt vor allem, wenn Sie
und strukturierter. nach Online-Vorlagen arbeiten. Suchen

Sie nach detaillierten Korperteilen in
Nahaufnahmen, die auf dem urspring-
lichen Foto schlecht zu erkennen sind.

FORM VOR DETAILS: Die Gesamtform
N — ist wichtiger als Details. Wenn die Pro-
/ % portionen nicht stimmen, sind Details
wertlos. Schatten figen Sie wahrend
des Malens hinzu.

e
f{/:fl/ "~
L2
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LEICHTER DRUCK: Anfanger dricken

den Bleistift haufig sehr fest auf das Wi,
Papier und versuchen anschlief3end, ',r!
die Linien durch noch dunklere Linien » ‘.ig

zu»korrigieren«. Halten Sie die Hand
locker und zeichnen Sie mit moglichst
leichtem Druck. Drucken Sie erst zum
Abschluss der Linien fester auf.

7719;0 Je besser Ihre Zeichentechnik, desto mehr Zeit sparen Sie und desto
schneller kénnen Sie mit dem Malen beginnen. Uben Sie Freihandzeichnen mit
schnellen Skizzen eines ausgewahlten Motivs. Setzen Sie sich dabei ein Zeit-
limit von 30 Minuten. Radieren Sie moglichst wenig oder gar nicht. Wenn eine
Skizze nicht gutist, fangen Sie einfach neu an. RegelméaBiges Uben verbessert
die Auge-Hand-Koordination und die Beobachtungsgabe.

WICHTIGE TECHNIKEN
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Dee Skigge Maﬁ@n

Zeichnen Sie lhre Skizze zuerst auf Wenn Sie das gleiche Motiv erneut
einem separaten Blatt Papier und tUber- malen moéchten, konnen Sie die Skizze
tragen Sie sie dann auf das Aquarell- wiederverwenden. Sobald Sie mit lhrer
papier. Diese Reihenfolge hat einige Zeichnung zufrieden sind, Ubertragen
Vorteile: Sie verhindert, dass Sie zu Sie diese mit einer Glasplatte. Damit
viel auf dem Aquarellpapier radieren schltzen Sie das Aquarellpapier und
mussen und die Oberflache beschadi- behalten eine zuverlassige Vorlage fur

gen kdnnten, noch bevor Sie Uberhaupt weitere Bilder.
Farbe auftragen.

- . UBERTRAGUNG MIT EINER
GLASPLATTE

. w 1. Legen Sie Ihre Zeichnung auf ein

hell erleuchtetes Fenster oder eine
Glasplatte. Dartber legen Sie das
ol Aquarellpapier. Passen Sie seine
. Position so lange an, bis das Motiv
; % optimal angeordnet ist. Sie kdnnen

1\

die Blatter nun befestigen oder mit
B der Hand festhalten. Zeichnen Sie
¥ ab A nun die Skizze nach. Diese altbe-
/ f /'l wéhrte Methode funktioniert sehr
/ 4 / gut, und Sie brauchen nicht viel
/ A ’ ’ Material dazu.

/ . Drucken Sie nun einen weichen

} =Ml Radiergummi vorsichtig auf die

i ; / gezeichneten Linien auf dem

| / / Aquarellpapier, damit sie weicher
/ / [ & f / werden. Damit bereiten Sie die

F ! ] X, Skizze zum Malen vor und kénnen
. 4 A LA sofort loslegen.
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FARBE
-

Forben miBcten

Aquarellfarben kénnen sehr eigen- mische. Dennoch sollten Sie die
sinnig sein. Je mehr Pigmente Sie Grundlagen der Farbmischung ken-
mischen, desto weniger leuchtet die nen, da Sie in lhrer Pigmentsammlung
entstehende Farbe. Aus diesem Grund nicht unbedingt immer den passen-

kaufe ich gern Farben, die ich gar nicht den Farbton finden.
oder nur wenig mit anderen Farben

Es gibt drei Priméarfarben — Gelb, Rot
und Blau -, die Sie nicht durch Mischen
erzeugen kdnnen. Sie sind die Basis
zum Mischen anderer Farben.

Zweiim gleichen Verhéltnis miteinan- zuflgen, desto kraftiger wird das Grun.
der gemischte Primarfarben ergeben Verwenden Sie mehr Blau als Gelb,
eine Sekundarfarbe. So ergibt zum Bei- geht das Ergebnis eher in Richtung
spiel die Mischung aus Gelb und Blau Blau mit einem grunlichen Unterton.

die Farbe Grun. Das »reinste« Grin
entsteht, wenn die Anteile an Gelb und Zum Mischen von zwei Farben auf der

Blau identisch sind. Wenn Sie Gelb Palette sollten Sie die hellere Farbe
mit wenig Blau mischen, entsteht ein zuerst auftragen und dann Schritt fur
helles Moosgrin; je mehr Blau Sie hin- Schritt die dunklere Farbe hinzuftgen.

DIESE FARBEN EONNEN ENTSTEHEN. WENN STE GELB TMMER MEHZ BLAU HINZUFUGEN.

FARBE 31



Eine Sekundarfarbe, die mit einer Gelb und Griin sowie Grin und Blau sind

Primarfarbe gemischt wird, ergibt eine Tertiarfarben. Die reinsten Farben erzie-
Tertiarfarbe. Gelb und Blau sind im len Sie, wenn Sie Farben mischen, die im
Farbkreis Primarfarben, Grun ist eine Farbkreis nebeneinander liegen.

Sekundarfarbe, und alle Tone zwischen

pRIMAR

SELUNDAZ SELUNDAR

e . . Te2TTAZ
FTHAE LOMPLEMENTAE

SELUNDAR
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Farben, die sich im Farbkreis geringen Mengen mit anderen Farben,

gegenlberliegen — die sogenannten wird die urspringliche Farbe weniger
Komplementarfarben - neutralisieren satt und erdiger. Das ist vor allem zum
sich. Wenn Sie diese Farben mischen, Mischen von blassen Rot- oder Orange-
entsteht ein schmutziges Braun. tonen hilfreich.

Mischen Sie Komplementarfarben in

® 0 000

Weltere Mgcthlactnifen

Sie kénnen Farben auf der Palette Interessante Farbtdone entstehen auch,
mischen oder mit der Nass-auf-Nass- wenn Sie Schichten aus zwei unterschied-
Technik direkt auf dem Papier, um den lichen Farben auftragen. Das ergibt einen
gewlnschten Ton zu erhalten (siehe neuen Ton mit einem Hauch des ersten

Seite 22). So sehen Sie den neuen Farb- Farbtons aus der untersten Schicht.
ton und die urspringliche Farbe.

FAEBE
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Wilde Forben

Sie mussen die Farben Ihrer Motive
nicht immer genau Ubernehmen, um
ein gutes Bild zu malen. Sie kdnnen
auch wilde Farbkombinationen wahlen,
sofern der Tonwert richtig dargestellt
wird. Tonwerte definieren die Helligkeit
oder Dunkelheit eines Tones. Fligen

Sie der Farbe Wasser hinzu, wird sie
heller. Je dicker die Farbe ist, desto
dunkler ist der Tonwert und desto
intensiver der Farbton. Unterschied-
liche Tonwerte erzielen Sie, indem
Sie mehrere Farbschichten auftra-
gen (siehe Seite 23).

ERSTE SCHEITTE MIT AQUARELLFARBEN



7719;0 Wenn Sie Tonwerte tiefer
erkunden moéchten, wandeln Sie lhre
Vorlage in ein Schwarz-Weif3-Foto. So
werden die Kontraste stérker, und Sie
kénnen helle und mittlere Tone sowie
Schatten besser erkennen. Auch
wenn Sie die Augen zusammenknei-
fen, nehmen Sie die Farbtone eines
Bildes deutlicher wahr.

FAEBE
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- PROJEETE
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=
Malen und experimentieren Sie viel —das ist der beste Weg, um
das Aquarellieren zu lernen. In diesem Kapitel stelle ich Ihnen ver-
schiedene Projekte vor. Sie erfahren Schritt fir Schritt, wie Sie mit
unterschiedlichen Maltechniken verschiedene Tiere malen kénnen.
' Ziel ist es, unterschiedliche Malweisen kennenzulernen. Beobach-
ten Sie, wie Sie mit diesen eine Vielfalt an Texturen aus der Tier-
h welt malen kdnnen, wie zum Beispiel Haut, Schalen und Pelz. Es

gibt nicht den einen richtigen Weg, um ein Motiv zu malen. Daher
ermutige ich Sie: Probieren Sie die verschiedenen Techniken aus,
und finden Sie heraus, welche fir Sie am besten funktioniert.
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BEVOE £S LOSGEHT
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Ich liste alle Farben, die ich in den folgenden Projekten verwendet habe, auf. So

kénnen Sie die Farbpalette leicht nachahmen

.Aber seien Sie mutig und verwen-

den Sie Ihre eigenen Farben. Die Welt der Farben ist es wert, erforscht zu werden.

Die Projekte sind eine gute Gelegenheit dazu.

Nutzen Sie die Materialien, die Sie

mdogen oder zur Hand haben. Ich verwende zum Beispiel gern Chinacridon Gold
(Goldgelb). Aber wenn Sie diese Farbe nicht haben, missen Sie nicht sofort ins
néchste Geschéaft laufen, sondern kdnnen einfach Gelb-und Orangetdne mischen.

Fertigen Sie fur jedes Projekt zuerst eine Bleistiftskizze des Motivs an, die

Sie auf das Aquarellpapier Ubertragen (siehe S
Dazu brauchen Sie:

° ein beliebiges Papier fur Bleistift- °
skizzen (ich verwende Reispapier)

¢ einen Bleistift

e Aquarellpapier

° einen Radiergummi oder einen knet- °
baren Radiergummi

° Aquarellfarben °

¢ weif3e Gouache

s einen weif3en Posca-Stift (0,7 mm) °

¢ eine Palette zum Mischen der Farben ¢

eite 30).

Pinsel: Ich verwende vor allem einen
Mopppinsel Nr. 2 (wenn ich keinen
anderen Pinsel hatte, wirde ich
damit wirklich alles malen!)
verschiedene Wasserbehalter fur
kalte und warme Farbtone

Papier- oder Stoffticher zum Trock-
nen der Pinsel

eine Schere

Kleber

PEOJEETE
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GCLANZVOLLEE »P32000
Mﬁ K I E N kﬂ' F E E o Helles Permanentgrin, Goldgrin, Scharlach-

rot, neutral getdntes Aquarell, Permanentrosa

In diesem Projekt probieren Sie eine der wichtigsten Aquarelltechniken aus: das
Lasieren. Durch Lasieren verleihen Sie dem Bild Tiefe, indem Sie auf die jeweils
getrocknete vorherige Schicht weitere Schichten Aquarellfarbe auftragen. So
kdénnen Sie dieses an sich wilde und unvorhersehbare Medium gut kontrollieren.

Der Marienkafer ist ein hubscher Kafer mit vielfaltigen Mustern, doch am bekann-
testen ist die Art mit dem roten Kérper und den schwarzen Punkten. Sein gewolb-
ter Korper eignet sich sehr gut zum Lasieren, denn nur mit Licht und Schatten
kann er plastisch dargestellt werden. In dieser Ubung malen Sie einen Marien-
kafer aus einem Blickwinkel von 45 Grad, sodass seine Oberseite und die lhnen
zugewandte Seite gut sichtbar sind.




1. Skizzieren Sie zunachst eine Kuppel-
form mit zarten gebogenen Linien
als Grundform fur den Marienkéafer
aus dem 45-Grad-Blickwinkel. Setzen
Sie die Mittellinie des Kérpers etwas
néher an die Oberkante. Damit erzeu-
gen Sie den Eindruck, dass mehrvon
einer als von der anderen Korper-
halfte zu erkennen ist, sodass eine
dreidimensionale Wirkung entsteht.
Ubertragen Sie die Skizze auf das
Aquarellpapier.

GLANZVOLLER MARZIENEAFER 41



2. Mischen Sie helles Permanentgrin
auf der Palette in ungefahr gleichen
Teilen mit Goldgrin. Tauchen Sie
den Mopppinsel in die Mischung
und malen Sie ein paar kurvige,
abstrakte Pinselstriche unter die
Zeichnung. Fugen Sie Spritzer hinzu
(siehe Seite 24) und reinigen Sie den
Pinsel anschlieBend mit sauberem )
Wasser. Malen Sie mit der Spitze des 2
sauberen Pinsels einige Kurven auf .
die grine Form — das Wasser entfernt
das Pigment, sodass eine Art Blatt-
ader entsteht.

3. Mischen Sie sehr wéssriges Schar-
lachrot und malen Sie damit die
Deckflugel. Lassen Sie den hochsten
Punkt des Korpers frei von Farben -
das ist ein Glanzpunkt. Malen Sie auf
die noch nasse Farbe eine gebogene
Linie entlang der Unterseite der Deck-
flugel. Die Linie kann die Unterkante
der Fligel berthren, sollte aber nicht
mit ihr verschmelzen. Malen Sie nun
mit einer Mischung aus Wasser und
neutral geténtem Aquarell die Brust
und den Kopf. Lassen Sie auch hier
eine kleine Flache zwischen den
einzelnen Kérperteilen unbedeckt, um
die Struktur zu definieren. Lassen Sie
diese Schicht vollstandig trocknen.
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4. Mischen Sie nun Scharlachrot mit
etwas weniger Wasser als zuvor. Die
Farbe sollte ziemlich hell sein, denn
sie wird allein dadurch dunkel, dass
Sie sie auf die trockene Farbe malen.
Malen Sie weitere Striche auf die
Flugel, aber lassen Sie den Bereich
um den Glanzpunkt frei. Nun entsteht
langsam das Volumen des Korpers.
Mischen Sie danach einen etwas
dunkleren Ton des neutral gefarbten
Aquarells. Malen Sie eine weitere
Schicht auf die dunklen Korperteile,
aber achten Sie darauf, die hellen
Punkte freizulassen. Schenken Sie
dem Kafer mit schnellen Pinselstri-
chen drei Beine. Lassen Sie diese
Schicht vollstéandig trocknen.

5. Mischen Sie Scharlachrot mit Perma-
nentrosa zu einem eher dunklen Pink-
ton und tragen Sie diesen schwer-
punktmé&Big auf den unteren Teil der
Flugel auf. Brust, Kopf, Augen, Fihler
und Beine bekommen eine weitere
Schicht in neutral geténtem Aquarell.
Beim Aufbau der Schichten ist es
wichtig, die vorherige Schicht nicht
vollstandig zu bedecken. Konzent-
rieren Sie sich stattdessen darauf,
dunklere Bereiche an den Stellen
zu erzeugen, an denen in der Natur
Schatten entstehen wirden. Damit
erzeugen Sie die Tiefe und Dimension
des Bildes. Lassen Sie das Bild nun
vollstandig trocknen.
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6. Nun geht es an die Details. Tauchen
Sie den Pinsel in neutral geténtes
Aquarell und malen Sie Punkte auf den
Rucken des Marienkéfers. Die Mittel-
linie zwischen den beiden Deckfligeln

PROJEKTE

und einige kleinere Details am Kopf
malen Sie mit der Pinselspitze. Nun
noch ein paar Farbspritzer und die
Komposition ist fertig!



Wil Aeg Maten

Lasieren ist eine hilfreiche Technik, die sich auf jedes Bild anwenden lasst.
Uben Sie sie, indem Sie verschiedene Tiere malen. Wichtig ist, dass Sie an
Stellen, die dunkler sein mussen, mehrere Schichten auftragen, und fur
Glanzpunkte oder Hervorhebungen Licken lassen. Experimentieren Sie mit
unterschiedlichen Farben, die Sie in Schichten Ubereinanderlegen. An den
Uberlappenden Stellen entstehen neue Farben.
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BUNTE KAFER 200

- o Kadmiumgelb hell, Goldgrtn, Kobaltblau,

Primdrblau (Cyan), Chinacridon Gold dunkel

Die Nass-in-Nass-Technik ist eine weitere grundlegende Aquarelltechnik, die

viel Spaf3 macht. Dazu wird nasse Farbe auf zuvor angefeuchtetes Papier auf-
getragen. Das Pigment verteilt sich nahezu unkontrolliert, wodurch unvorher-
sehbare, aber schéne Effekte entstehen.

Kafer gibt es in ganz unterschiedlichen Formen, Farben und Mustern. Deshalb
sind sie ein tolles Motiv, an dem Sie Aquarellieren und die Nass-in-Nass-Technik
uben kénnen. In dieser Ubung malen wir einen bunten Prachtkafer. Wir werden
versuchen, seinen wunderschénen Farbverlauf wiederzugeben - dabei lassen wir
die Aquarellfarbe selbst ein wenig zaubern.

PROJEETE



1.

Den Korper des Kafers sollten Sie
symmetrisch malen, als ob sich die
Korperhalften spiegeln wirden.
Anhand der Mittellinie definieren
Sie den Abstand zwischen Mitte und
Rand der Korperhalften — er sollte
auf beiden Seiten identisch sein.
Ubertragen Sie die Skizze auf das
Aquarellpapier.

. Malen Sie zuerst die Deckflugel.

Tauchen Sie dazu den Mopp-
pinselin leicht getontes Wasser

und befeuchten Sie den gesamten
Flugelbereich. Zwischen den Fligeln
bleibt eine weif3e Linie, damit statt
eines einzelnen flachen Fligels zwei
Flugel entstehen. Tauchen Sie den
Pinselin halbfeuchtes blasses Gelb
und lassen Sie einen Tropfen auf die
beiden oberen Flugelteile fallen.

. Tauchen Sie den Pinsel in halb-

feuchtes Goldgrin und malen Sie
damit entlang der verlaufenen
gelben Farbe.

BUNTE KAFLE
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'7710,‘»@ Mit sauberem Wasser befeuchtete Papierbereiche sind schwer zu erken-
nen. Nehmen Sie stattdessen Wasser aus dem Behalter, das durch das Reinigen

des Pinsels bereits gefarbt ist. Das Wasser auf dem Papier hat dann einen hellen
Farbton und der befeuchtete Bereich ist besser zu erkennen.




4. Tragen Sie nun Kobaltblau in der glei-
chen halbfeuchten Konsistenz neben
dem Goldgrun auf. Dann setzen Sie
Primarblau neben das Kobaltblau. Die
Farbe verlauft damit schrittweise von
hell nach dunkel zu den Randern.

5. Befeuchten Sie die Brust des Kafers
wie in Schritt 1 mit getontem Wasser
und tragen Sie ein halbfeuchtes
blasses Gelb auf die Mitte und auf
das Goldgrin an den Randern auf.

6. Furdie Beine beginnen Sie am Kor-
per: Erst malen Sie sie in Goldgrun
und gehen bis zu den vom Kérper
entfernten Teilen schrittweise zu
Primarblau Uber. Figen Sie nun in
Hohe der noch feuchten Brust Pri-
marblau an den Randern und einen
kleinen Tupfer in der Mitte hinzu.
Malen Sie den Kopf mit Primarblau
und Goldgrun und lassen Sie diese
Farben ineinander verlaufen. Mit
Chinacridon Gold dunkel malen Sie
die Augen und ein Dreieck zwischen
den Deckflugeln und der Brust.
Lassen Sie das Bild trocknen.
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7. Malen Sie mit wassrigem Primarblau
dunne Linien entlang der Fligel des
Kafers. Tupfen Sie dann mit Goldgrin
einige Punkte auf seine Brust. Wenn

PEOJEETE

die Farbe trocken ist, konnen Sie die
Textur noch deutlicher hervorheben,
indem Sie weif3e Punkte mit dem
Posca-Stift malen.




Wildeg Maten

Malen Sie noch mehr Kafer, um die verschiedenen Verlaufseffekte und Farben
auszuprobieren, die Sie mit der Nass-in-Nass-Technik erzielen. Die Ergebnisse
sind nicht vorhersehbar und kénnen stark variieren. Aber je mehr Bilder Sie
malen, desto mehr schone Kafer werden Sie schaffen. Die Nass-in-Nass-Tech-
nik ist vielseitig und kann auch als Grundlage fur die nachste Schicht angewen-
det werden. Kombinieren Sie sie mit dem Lasieren, und lernen Sie dabei die
schonsten Seiten von Aquarellfarben kennen.

o § °

BUNTE KAFLR
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FLAUSCHIGEE 00000
E OTE f P )4 Np )4 o Chinacridon Gold, Chinacridon Orange gebrannt,

Perylenbraun, Permanentmagenta, Ultramarinblau,

' Mayablau Echtes Aquarell, Goldgrin, weiBe Gouache

In dieser Ubung wenden Sie zwei gegensatzliche Aquarelltechniken an: die
Nass-in-Nass-und die Trockentechnik. Wie die Namen schon sagen, ist bei
der einen Technik viel Wasser und bei der anderen méglichst wenig Wasser im
Spiel. Zuerst tragen Sie nasse Farbe auf nasses Papier auf, danach malen Sie
mit einem trockenen Pinsel Schichten dariber. Diese Technik ist schon ein
wenig fortgeschritten und erfordert eventuell etwas Ubung. Die Ergebnisse
kénnen sich jedoch sehen lassen.

Zum Uben dieser Technik malen

Sie einen flauschigen roten Panda-
baren. Rote Pandas sind niedliche
Tiere mit einem auffallig weichen
orangefarbenen Fell - die besten
Voraussetzungen fur einen flau-
schigen Aquarelleffekt. Der Pelz ist
voller kontrastierender Farben —ein
schwarzer Bauch und schwarze -
Beine, einige weifle Striche im
Gesicht, eine weif3e Schnauze und
ein geringelter Schwanz. Das alles
kénnen Sie in mehreren Farbschich-
ten malen.

52 PEOJEETE




Vorberel ung

Bevor Sie mit dem Malen loslegen, soll-
ten Sie das verwendete Papier kennen-
lernen, damit Sie ein Gefuhl entwickeln,
wie die Aquarellfarbe verlaufen wird.
Hier spielt die Qualitat des Papiers eine
wichtige Rolle: Hochwertigeres Papier i‘ .
trocknet tendenziell langsamer, und Sie
haben mehr Zeit, das Pigment zu gestal-
ten. Ich selbst wirde fur diese Technik
immer Kunstlerpapier verwenden.
Allerdings habe ich auch schon gute
Ergebnisse auf einem kostenglnstigen
Papier erzielt.

Experimentieren Sie mit dem Wasser- wann Sie die Farbe auftragen, ver-
Farbe-Verhaltnis und den Wartezeiten teilt sie sich auf andere Weise. Das
vor dem Auftragen von Pigment. Gerne genaue Ergebnis sehen Sie allerdings
wurde ich lhnen ein fertiges »Rezept«an  erst, wenn Papier und Farbe voll-

die Hand geben, aber jedes Papier und standig getrocknet sind. Wiederholen
jede Farbe reagiert anders. Befeuchten Sie diese Schritte mit unterschied-
Sie einen Teil des Papiers mit sauberem  lichen Wassermengen in der Farbe.
Wasser und tragen Sie sofort etwas Schauen Sie sich an, wie die Farbe
Farbe auf. Beim nachsten Mal warten verlauft, wenn sie sehr nass ist und
Sie 30 Sekunden, bevor Sie die Farbe wenn Sie sie mit sehr wenig Wasser
auftragen. Danach warten Sie 1 Minute, direkt aus dem Napfchen oder der
spéater 2 Minuten usw. Je nachdem, Tube nehmen.

7770;0 Haufig wird unterschatzt, wie sehr Farbe noch wahrend des Trocken-
prozesses verlauft. Manchmal sieht sie direkt nach dem Auftragen perfekt
aus, aber das Pigment verteilt sich weiter. Die gute Nachricht: Sie bendtigen
keine Uhr, um die perfekte Trocknungszeit zu ermitteln. Das Gefuhl dafur ent-
wickelt sich wie alles andere: durch Ubung.
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1. Esistverfuhrerisch, das Bild eines
flauschigen Tieres mit dem Fell zu (

beginnen. Aber dabei geht die Fell- '(? ;Q\'- \,
struktur verloren. Skizzieren Sie % ; :

die grobe Silhouette einer Pose

mit kurzen, winkeligen Linien und o
flgen Sie die Gesichtszige hinzu. /
Die genaue Textur des Fells malen |f;
Sie mit Aquarellfarben, daher soll- e \
ten Sie sich in der Skizze darauf = \‘MV
konzentrieren, die Form des Tiers - A /
zu erfassen. - £
o A
e

2. Befeuchten Sie das gesamte Papier-
blatt oder einen deutlich gréBeren
Bereich als das Motiv mit einem
Mopppinsel. Mischen Sie zu gleichen
Teilen Chinacridon Gold und China-
cridon Organe zu einem intensiven
gelb-orangenen Farbton. Beginnen
Sie erst nach der Wartezeit, die Sie
in den vorherigen Schritten heraus-
gefunden haben, mit dem Malen.
Malen Sie innerhalb der Skizze, aber
wundern Sie sich nicht, wenn die
Farbe Uber die Linien hinaus ver-
lauft — das ist absolut richtig.
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3. Tragen Sie auf die noch feuchte erste
Schicht an den Schattenbereichen des
Pandakorpers ein halbfeuchtes Perylen-
braun auf. Malen Sie auch Streifen auf
dem Schwanz und im Gesicht. Lassen
Sie einige Gesichtsbereiche weif3, aber
wenn die Farbe trotzdem dort hinein-
lauft, ist das nicht schlimm. Reinigen
und trocknen Sie einfach den Pinsel und
nehmen Sie die Farbe in diesen Berei-
chen wieder auf (siehe Seite 23). Malen
Sie die Ohren auf dem fast trockenen
Papier in einem sehr hellen Orangeton.
Lassen Sie diese Schicht vollstandig
trocknen.

4. Nun geht es an die Fellstruktur. Dazu
wenden Sie die Trockentechnik an.
Mischen Sie Permanentmagenta im
Népfchen mit etwas Wasser, um die
Farbe zu aktivieren. Tauchen Sie den
Pinsel so in diese Farbe, dass er wenig
Wasser aufnimmt, und trocknen Sie
ihn mit einem Papiertuch vorsichtig
ab. Der Pinsel sollte feucht sein, aber
noch Farbe tragen. Mit diesem Pinsel
kritzeln Sie nun auf den dunklen Berei-
chen des Fells. Figen Sie an einigen
Stellen etwas Wasser hinzu, um die
Textur abwechslungsreich zu gestalten
und ein einheitliches Fellmuster zu
vermeiden. Zum Weichzeichnen der
Gesichtsstruktur tragen Sie ein wenig
Wasser auf. Lassen Sie diese Schicht
vollstandig trocknen.
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5. Tragen Sie nun mit dem trockenen
Pinsel weitere dunkle Schichten
auf. Auch der Pelz bekommt mehr
Farben: Chinacridon Gold fur die
helleren, Permanentmagenta fur
die mittleren und Ultramarinblau
fur die dunkelsten Teile des Kor-
pers. Die Merkmale des Panda-
baren entwickeln sich nun immer
mehr. Machen Sie die Augenpartie
mit einem nassen Pinsel weicher.

6. Mit dem Detailpinsel definieren Sie
die Ohrenpartie durch Streifen in
wassrigem Ultramarinblau. Die Nase
des Pandas malen Sie in reinem
Ultramarinblau: Sie ist ein ungleich-
méaBiges, oben helleres und weiter
unten dunkleres Sechseck. Malen
Sie in einer verwischten vertikalen
Linie einen weichen blauen Schat-
ten von der Nase in Richtung Kinn.
Die Augen gestalten Sie in reinem
Ultramarinblau.

7. Malen Sie nun noch die Details im
Gesicht und am Mund des Pandas.
Zeichnen Sie mit dem Posca-Stift
Reflexionen in die Pupillen und
die Wasserlinie. Die Schnurrhaare
entstehen durch schnelle Hand-
bewegungen. Auch im Fell kdnnen
Sie weif3e Details hinzufugen.
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8. Die Blatter malen Sie in zwei ver- Mit weif3er Gouache flgen Sie im Vorder-

schiedenen Farben: Mayablau und grund einige Blatter hinzu. Damit schaf-
Goldgrun. Tauchen Sie den Schwert- fen sie eine Umgebung, in der sich lhr
pinsel in die wassrige Farbe und Panda wohlfuhlt. Zum Schluss verteilen
malen Sie ganz zarte, transparente Sie noch einige dunklere Spritzer der bei-
Bambusblatter an den Seiten und den Aquarellfarben und hellere Spritzer in
hinter dem Pandabaren. weif3er Gouache Uber das Bild.

Wil Adeg Maten

Probieren Sie diese Technik auch mit anderen flauschigen Tieren aus: Riesen-
pandas, Lemuren, Katzen, Fuchse ... sie werden alle toll aussehen! Auch kénnen
Sie bestimmte Teile von Tieren, wie den Schwanz eines Eichhérnchens oder die
Ohrbuschel eines Koalas, in der Nass-in-Nass-Technik malen.
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Weiterlesen und Quellen

Riicter

The Field Guide to Drawing & Sketching Animals S
von Tim Pond, Search Press, 2019.

Zubeisr

Meine Lieblingsfarben Pinsel
Daniel Smith Gemeinsam mit den Unternehmen Pensel
Winsor & Newton Art und Da Vinci habe ich ein Pinselset
Blockx zusammengestellt, das sich fur die
Schmincke Projekte in diesem Buch gut eignet. Sie
kénnen es unter www.penselen.nl/product/
Papiermarken, die ich mag aquarel-inga-buividavice-penselen-set/
Arches erwerben.

Canson: Moulin du Roy
Canson: Heritage

Fabriano: Artistico
Hahnemuhle: Cézanne
Handgeschopftes Papier: Khadi
Panart Global

Bt e
et e
3 Wy
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Skizzenblcher

Khadi Skizzenbuch aus handgeschépftem Papier
Etchr Lab Perfect Skizzenbuch

Etchr Lab Everyday Skizzenbuch

Lernvideos zum Herstellen eigener
Skizzenblcher
www.youtube.com/watch?v=ZGpDSypPpPQ&ab_
channel=Dr.OtoKano

www.youtube.com/watch?v=plL5gls5G0uc&ab
channel=SpinesAndSplines (in englischer
Sprache)

www.youtube.com/watch?v=vFQwS4zfnWE&ab_
channel=ArtsActive (in englischer Sprache)

WEITEELESEN UND QUELLEN
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EELEBEN SIE, WIE DIE ARUARELLMALERE!I SIE MIT IHRER

INNEEEN UND AUELEEEN NATUE VEEBINDEN EANN. EIN
ZUGLEICH BEFEEIENDES, FREUDVOLLES UND WILDES EFLEENIS!

Mit diesen Anleitungen — ein motivierender Einstieg in die
Aquarellkunst — kénnen Sie lhre Kreativitat in der Natur
erblihen lassen! Entdecken Sie Ihr inneres Talent.

Die Autorin Inga Buividavice malt selbst Aquarelle,
unterrichtet und leitete junge Kunstschaffende an und
ist bereits mit Malen macht gliicklich erfolgreich.
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