Prolog

DER JOURNALIST UND DER SANGER

Mein erstes Gesprach mit Nick Cave war ein Telefoninterview
anlasslich der Promotion seines zweiten Soloalbums, 7/e
Furstborn Is Dead (1989), einer unheilvollen, vom Blues beeinflussten
Platte, die in fast schon biblischer, apokalyptischer Sprache die
Geburt von Elvis Presley — und damit des Rock’n’Roll — feierte.
Unsere Unterhaltung war so trocken wie Wustengras, so zah und
unkonkret, dass sie zwischendurch versiegte. Cave schien nicht das
geringste Interesse daran gehabt zu haben, was ich 1hn fragte oder
sagte. Damals war er fuir seinen notorischen Hass auf Journalisten
beruchtigt. Nach diesem anstrengenden Gesprach legte ich den
Horer mit schweiBnassen Handen und schwerem Herzen auf. Was
fir ein Reinfall.

Danach riss ich mich nicht mehr darum, mit Cave zu sprechen,
geschweige denn ihn personlich treffen. 1988 wollte ich 1hn trotz-
dem fir On the Street interviewen, eine Gratiszeitung, die in Sydney
erschien. Aller guten Dinge sind zwei, dachte ich wohl. Im direkten
Gesprach musste er doch aufgeschlossener sein als tiber eine hal-
lende Telefonverbindung, bei der seine Stimme wie aus weiter Ferne
geklungen hatte. AuBlerdem war er der bedeutendste australische
Rockmusiker seiner Zeit. Man konnte ihn nicht ignorieren.

Cave war in der Stadt, um aus seinem lang erwarteten Roman zu
lesen, der zu dem Zeitpunkt noch nicht abgeschlossen war und erst
1989 unter dem Titel Und die Eselin sah den Engel veroffentlicht wurde.
Er nannte sich aber bereits ,,cher einen Schriftsteller! und lehnte
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Rockmusik wegen 1hrer Niveaulosigkeit und des wie Pawlowsche
Hunde konditionierten Publikums ab.?

Man hatte mir die Adresse eines Lagerhauses gegeben, das sich
in einer Gasse direkt hinter der Oxford Street befand, Sydneys alter-
nativem und bohemehaftem Schwulenviertel. Cave hatte sich darin
offenbar mit einer Ireundin oder einem Dealer oder einem kriminel-
len Bekannten vergraben — die Gertichte waren vielfaltig und hingen
vom jeweiligen Gesprachspartner ab. Um Cave rankten sich immer
Gertchte, jede seiner Aktivitaten wurde begierig aufgesogen und aus-
fihrlich in Sydneys einschlagigen Kreisen diskutiert. Sonst sorgte nur
Michael Hutchence so zuverlassig fur Wirbel. IThre Anwesenheit schien
sich geradezu wellenformig von dem Moment an durch die Stadt zu
verbreiten, in dem das Flugzeug auf der Landebahn aufsetzte und sie
halb im Verborgenen unsere abgeschirmte kleine Welt betraten.

Alsich an einem Sonntagnachmittag an die Tir einer alten Garage
klopfte, wurde ein Schlissel auf die StraBle geworfen, begleitet von
einem vage vertrauten Rufen, das irgendwo uber mir ertonte. Wah-
rend ich aufschloss, horte ich Schritte auf dem Holzboden im Ober-
geschoss und das Knarzen einer Falltiir. Eine Leiter wurde polternd
zu mir heruntergelassen, und tiber mir stand Nick Cave im Gegen-
licht. Wie eine gruselige Gestalt in einem B-Movie tber einen Jour-
nalisten, der einen furchteinfloBBenden Rock-Vampir interviewen soll,
bedeutete er mir, nach oben zu kommen. Ich schluckte und machte
mich auf den Weg zu Nosferatu.

Sobald ich durch die Offnung geklettert war, schlug die Atmo-
sphare sofort um. Cave war ein beflissener Gastgeber, wahrend eine
junge Frau, die ich firr seine Freundin hielt, thn herumscheuchte, als
ware 1ch gerade in eine Gothic-Version der britischen Sitcom George
and Muldred geraten. ,,Hol Mark etwas zu essen, Nick®, befahl sie
knapp. Eine groBe Platte mit liebevoll angerichteten Weintrauben,
Litschis, Melonen und Apfeln wurde mit groBer Geste vor mir
abgestellt.

Als Cave sich gerade hinsetzen und sich etwas von dem Essen neh-
men wollte, fragte seine Freundin: ,,Hast du Mark Kaffee angeboten,
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Nick?* Wieder stand er auf, steif und mit gespielt disterer Miene. Er
ging zu einem alten Metalltrichter, der an einer holzernen Werkbank
befestigt war, schiittete Kaffeebohnen hinein und drehte langsam die
Kurbel: ,,Mahlen, mahlen, mahlen, das ist die Geschichte meines
Lebens.*

Eine Auswahl teuren Gebacks wurde mir ebenfalls serviert, und
ich dankte dem Paar fuir seine tiberraschende Gastfreundschaft. Cave
fragte mich, warum ich so uiberrascht sei. Eine ausweichende Antwort
schien mir taktisch unklug, weshalb ich seine Fiirst-der-Finsternis-
Aura ansprach und seinen Ruf, Journalisten schlecht zu behandeln.
,,Wer sagt das?“, fragte er ein wenig angesauert. ,,Nun, der NVIE ...,
begann ich und bezog mich dabei auf das damals einflussreiche bri-
tische Musikmagazin, den New Musical Express. ,,Der NME!, knurrte
er und mahlte die Bohnen mit mehr Nachdruck. Seine Freundin sah
zu mir und sagte: ,,Hor bloB3 damit auf.* Ihm rief sie beruhigend zu:
,Nick, schon gut ...“ Cave mahlte weiter, lieB seinen Arger an den
Bohnen aus. ,,Der NME/

Schliefllich kam er mit einer groBBen silbernen Kanne voll dampfen-
dem Kaffee zurtick. Auf einem silbernen Tablett stand feines Porzellan
bereit. Beim Einschenken schweiften seine Gedanken allerdings ab, der
Kaftee floss langsam aus der Kanne um die Tassen, der Kreis wurde
immer groBer, das Tablett fullte sich mit der schwarzen Fliissigkeit wie
ein Swimmingpool, bis Nick wieder in die Gegenwart zurtickkehrte
und letztlich auch die Tassen traf. Nach vollbrachter Tat fragte er mich
mit so viel Wiirde, wie er aufbringen konnte: ,,Milch oder Zucker?*

Die nachsten zweieinhalb Stunden des Interviews verliefen ahn-
lich. Jede Frage schien Cave riesige Konzentration abzuverlangen,
unterbrochen von regelmafligen Pausen und nur Sekunden dauern-
den Schlafmomenten. Seine zuweilen dunne und bruchige, manch-
mal aber auch sonore und selbstbewusste Stmme wirkte hypnotisch.
Ich fihlte mich haltlos, wusste nicht, was ich tun oder wie ich mich
verabschieden sollte. Ich glaube, das Gesprach endete nicht, es ver-
blasste. Irgendwann waren wir alle unendlich entspannt, und ich

schlich mich durch die Bodenklappe nach unten.
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Auch bei diesem Interview mit Nick Cave hatte ich das Gefuhl,
versagt zu haben, trotz seiner grofen Bemithungen, mir entgegen-
zukommen. Vor allem lag es daran, dass ich nicht genau wusste, wie
ich unser Treffen zusammenfassen sollte. Mir graute auch davor, die
Tonbander zu transkribieren, was mich noch viel mehr Zeit als das
eigentliche Interview kosten wiurde.

Zwe1 Abende spater stand Cave auf der Bithne des Mandolin
Cinema im Stadtteil Surry Hills in Sydney und las aus seinem Buch-
manuskript, begleitet von atmospharischer Musik, die zusammen mit
seiner Stimme immer lauter und leiser wurde und eine angemessen
bedrohliche und traumartige Atmosphare erzeugte.” Als perfektes
Abbild des ,,Black Crow King* (einer von vielen typischen Songs, in
denen er sich auf sich selbst bezieht und die zu dem thn umgebenden
Mythos beitragen, trotz der darin enthaltenen satirischen Seitenhiebe
auf sein Image und dessen Anhanger) kam Cave nicht einfach auf die
Biihne, sondern ging stolpernd und wankend, als hinge er an unsicht-
baren Faden. Irgendwann fiel er auch von der Buhne. Dennoch war
das Kino bis zum letzten Platz mit seinen Fans gefullt, zwei Abende
hintereinander war die Vorstellung ausverkauft. Es gelang ihm, die
Stimmung seines fast vollendeten Werks in den Raum zu iibertragen,
eines glaubwiirdig wirkenden Romans voll schwarzem Humor in der
Tradition von William Faulkner.

Alsich 1994, sechs Jahre nach diesen beiden Lesungen und unse-
rem Treffen in dem Lagerhaus, das nachste Mal mit Cave sprach,
hatte sich das Blatt gewendet. Wir telefonierten. Er lebte zu der Zeit
in Brasilien, in Sao Paulo, und war — zumindest nach au3en hin — vol-
lig clean. Fiir mich war es frither Morgen. Sehr frith. Leider hatte ich
mich am Abend zuvor von meiner Freundin getrennt, war die ganze
Nacht unterwegs gewesen und gerade rechtzeitig zur Tur herein-
gesturzt, um Caves Anruf entgegenzunehmen. Zum Gluck hatte
ich mich am Tag zuvor auf das Interview vorbereitet. Als Cave mich
fragte, wie es mir ginge, erzahlte ich ihm alles: Dass ich die ganze
Nacht herumgelaufen sei, viele Gedanken und Gefiihle gewalzt hatte,
ein langer, chaotischer, emotionaler Vortrag. Zum Schluss sagte ich,
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ich wiare begeistert von seinem neuen Album, Let Love In, und fragte
ihn, ob er in Sao Paulo eine Lieblingsspazierroute habe.

Cave schwieg lange, knurrte leise — und dann redeten wir. Es war
ein groB3artiges Interview, und ich mochte ihn sehr. Er schien meinem
,»Zustand® gegentiber vollig unvoreingenommen zu sein; tatsachlich
war er sechr hoflich und auch ein wenig amisiert. Meine erste Irage
beantwortete er folgendermalen: ,,Meine Lieblingsstrecke gehe ich
jeden Tag; sie fithrt zu meiner Stammkneipe hier im Viertel. Aus der
Thr, die StraB3e entlang, an dem Schrottplatz mit den Hithnern und
dem alten Hund vorbei. Einen steilen Hiigel hinauf zu meiner Lieb-
lingsbar San Pedro’s. Dort arbeitet ein riesiger Barkeeper, der fetteste
Mann, den ich je gesehen habe. Die Einheimischen reden von ihm
immer als dicke Frau, aber er ist ein Mann mit einem Schnurrbart.
Fur mich sieht er eher wie ein riesiges Baby aus. Dort sitze ich, lese,
trinke und denke uber den Sinn des Lebens nach. Dann gehe ich
wieder hinunter zu meiner Wohnung.*

Ein paar Jahre spater, 1997, traf ich Cave erneut, in einem recht
sterilen Raum mit Neonbeleuchtung beim Label Festival Mushroom in
Sydney. Gave erinnerte sich an mich, doch er war seltsamer Stmmung
und — das wird mir nachtraglich klar — hochgradig verletzlich, nach-
dem 7he Boatman’s Call kurz vor der Veroffentlichung stand, ein rohes
und selbstentbloBendes Album rund um die Trennung von thm und
seiner brasilianischen Freundin Viviane Carneiro sowie eine schmerz-
hafte Affare mit P] Harvey. Nichts von alldem war zu dem Zeitpunkt
allgemein bekannt. Ich fragte ihn trotzdem, fast beilaufig, ob die Liebe
einer anstandigen Frau seiner Meinung nach einen Mann erl6sen konne.
Die Frage schien sich aus den Songtexten und Anspielungen auf dem
Album zu ergeben. Cave sah mich an, als sei ich ein absoluter Vollidiot,
dann blickte er zu der weillen Wand, als sei er selbst ein hoffnungsloser
und gottverlassener Fall. ,,Wie zum Teufel soll ich das wissen?“, sagte er.

Dann sah er wieder mich an und wartete auf die nachste Frage.

Uber zehn Jahre nach dieser Begegnung begann ich, an einer Bio-
grafie Uiber ihn zu arbeiten. Biografien sind seltsame Geschopfe, bei
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denen man etwas nicht vernachlassigen darf, was bereits die Kunstler
der 1italienischen Renaissance wussten: Dass der Maler bei einem
Portrat namlich auch immer ein Stiick weit sich selbst malt.”

2010 trafen Nick und ich uns in seinem Biiro in Brighton and Hove,
um uber das Projekt zu sprechen. Man hatte mir gesagt, er wiirde
ein paar Stunden fiir mich ertubrigen konnen. Wir verbrachten die
nachsten drei Tage mit intensiven Gesprachen und trafen uns auch
in den folgenden Jahren oft auf Tour, telefonierten und schrieben
E-Mails. Unser erstes Treffen vor seinem Biro fand an einem sehr
warmen Tag statt, das weil3 ich noch. Der Strand war so nah, dass
ich die Wellen aut die Steine schlagen horte. Ich trug ein neues Paar
Havaianas-Flipflops in ,,Brazilian Blue*, die ich mir als Gliicksbringer
fur diesen ersten Termin gekauft hatte. Nick bemerkte sie sofort.
,, Lolle Farbe! Meine sind pink. Ich werde sie morgen anziechen.*

Er war guter Laune und spruhte vor Kreativitat und der momen-
tanen Begeisterung fir das Werk der amerikanischen Lyriker John
Berryman und Frederick Seidel. Spater beschaftigte ich mich ein-
gehender mit Berryman. Sein Spiel mit diversen Identitaten faszi-
nierte mich und wie er sich selbst durch Schauspieler hinterfragte,
die Variationen seiner eigenen Personlichkeit reprasentierten. Seidel
war vollig anders, bewegte sich fordernd und privilegiert, wild und
liedartig durch die Welt. Es war leicht nachzuvollziehen, warum Nick
sich von diesen literarischen Sttimmen angesprochen fihlte. Er legte
mir nahe, mich mit Jerome Rothenberg auseinanderzusetzen, dessen
Gedichtsammlung Technicians of the Sacred ein Referenzwerk fiir thn
geworden war. Sie enthielt schamanistische Rituale und Gesange aus
aller Welt sowie deren zeitgenossische Aquivalente. Die radikalen
Logikspriinge, die alles durchziehende Magie, die Konzentration
auf Klang als Ausdruck von Sinn oder Empfindung (im Gegensatz
zu Sprache) schwingt in allem mit, was auf Push The Sky Away folgte.
Beim Schreiben sehe ich vor mir, wie Rothenbergs Werk Nicks Auf-
fassung von Musik und Sprache geandert hat, wie es die spirituelle
Reise beeinflusst hat, auf der zusammen mit Warren Ellis und den

restlichen Bad Seeds Ghosteen entstanden 1st.
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Am zweiten Tag unserer gemeinsamen Zeit in Brighton gingen wir
nach oben in die Wohnung der Familie — ein seltener Vertrauensbeweis.
Wahrend Nick Anrufe beantwortete, fragte mich seine Frau Susie Bick,
ob ich Hunger habe. Sie machte mir ein Sandwich zum Mittagessen
und bot mir dann Tee und Kekse an, nach denen sie im Kiihlschrank
suchte. Susie strahlte eine aristokratische, fast schon nervose Energie aus,
die mir exzentrisch, verletzlich und gleichzeitig wild vorkam, irgendwie
nicht von dieser Welt. Dass sich Susie die Miithe machte, die Kekse fur
mich zu suchen, fand ich besonders nett und aufmerksam. Und auch
wenn sie nicht fur die Biografie interviewt werden wollte, mochte ich
sie, weil sie mich bei sich zu Hause willkommen hieB3. Andere waren
an ihrer Stelle zurtuckhaltender oder misstrauischer gewesen.

Nick erzahlte mir spater, dass Susie die Angewohnheit hatte, regel-
maBig die Mobel umzustellen. Wenn er aus London oder von einer
Tour zuriickkam, selbst nach einem Abend auBler Haus, konnte es
vorkommen, dass er das Wohnzimmer und den Fernseher nicht mehr
fand. ,,Manchmal verlegt sie das ganze Schlafzimmer, und ich muss
danach suchen.” Er zuckte mit den Schultern und schien es hinzu-
nehmen. ,,Ich habe es in einem Song verarbeitet. Die Leute glauben,
ich hatte mir da irgendein poetisches Bild einfallen lassen. Dabe1 habe
ich nur eine nichterne Tatsache beschrieben.*

Im Erdgeschoss wohnte ein Mann, dem Nick erst kurzlich beim
Entrimpeln geholfen hatte. ,,Er war wie diese Menschen in den Fern-
sehsendungen, die Unmengen Sachen anhdufen. Messies.“ Man hatte
die Wohnung kaum betreten konnen. Das Gertimpel hatte sich schon
im Hausflur gestapelt. Nick konnte den Mann tiberreden, einige
alte, rostige Fahrrader aufzugeben und noch einiges andere von dem
gehorteten Krempel. Man musste den armen Typen nur bestarken
und ermutigen. ,,Ich habe ihm gesagt, komm schon, du kannst das.*
Nick lachte. ,,Ich weil3, dass er die Wohnung wieder vollmiillen wird,
und in einem Jahr werde ich thm wieder beim Entrumpeln helfen.*

Vielleicht machte der Ruhm auch in seinem Leben ein ebenso
radikales Aufraumen notwendig. Ich sah, wie vehement manche

Menschen sich an Nick hangen wollten, und wie verletzt und wiitend
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sie sein konnten, wenn es thnen nicht gelang. Ich definierte so gut
wie moglich meine eigenen Regeln zu Nahe und Distanz, da es mir
peinlich war, wie manche Menschen sich erniedrigten, ja sogar ent-
mundigten, nur um in seiner Nahe zu sein.

Fir mich als Biograf hatte ich unser schwer in Worte zu fassen-
des Verhaltnis als eine Art Arbeitsfreundschaft eingeordnet. Mir war
klar, dass die Freundschaft wahrscheinlich einschlafen wiirde, sobald
die Arbeit getan war. Mit diesem Dilemma lie3 Nick die Menschen
zurtick, nachdem 1hre Lebensgeschichte in den Windschatten seines
eigenen Lebens gesogen worden war und sich immer daran und an
den dazugehorigen Songs messen lassen musste. Ich schwor mir, diese
fatale Bindung zu vermeiden. Natiirlich ist es aber nie so einfach,
wenn man Menschen erst einmal besser kennt. Zuruckhaltung zu
uben kann verwirrend sein, vielleicht sogar heuchlerisch. Sich zu
offnen allerdings auch.

Am dritten Tag gingen Nick und ich nach der Schule mit sei-
nen zehnjahrigen Zwillingen Arthur und Earl Pizza essen. Wie viele
Viter, die zu Hause arbeiten, schien Nick eine sehr enge Bindung
zu seinen Kindern zu haben und aktiv in ihr Leben involviert zu
sein. Earl war ruhiger und schiichterner und kam mit seiner zarten
Art eher nach Susie. Arthur sah zwar zerbrechlich aus, ahnelte aber
eher Nick und war sehr lebendig. Er interessierte sich fiirs Zaubern
und fiihrte gern Dinge vor, zum Beispiel einen beeindruckenden
Seiltrick. Selbst als er mir zeigte, wie das theatralische und schnelle
Entwirren funktionierte, war mir nicht klar, wie er es geschafft hatte.
Arthur erklarte es mir noch ein paarmal, doch auch dann verstand
ich die Aufl6sung nicht. SchlieB3lich brachte Nick thn mit einer Hand-
bewegung zum Schweigen und sagte: ,,Ich glaube, dein Geheimnis
ist hier in England sicher, Arthur. Mark wird den Seiltrick nicht mit
zurtick nach Australien nehmen konnen.*

Im Sommer 2013 steckte ich mitten in der Arbeit an der Biografie.
Nick und ich trafen uns in Melbourne im Haus seiner Mutter Dawn.
In der Abenddammerung gingen wir mit seinen Séhnen in einen nahe-

gelegenen Park. Die Jungen fuhren abwechselnd mit einem Skateboard.
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Earl schien mir der geschicktere Skateboarder zu sein, doch Arthur
rollte langsam um einen schwach beleuchteten Pavillon, wahrend Earl
immer wieder aufs Gelander kletterte und ihn mit einer professionell
aussehenden Videokamera filmte. Nick rief’ den beiden zu, sie sollten
vorsichtig sein. Sie erklarten thm, sie wollten den Eindruck erwecken,
Arthur schwebe wie ein Vogel oder wie in einem Traum, deshalb durfe
das Skateboard nicht auf der Aufnahme zu sehen sein.

Der Tod des funfzehnjahrigen Arthur, der am 14. Juli 2015 von
einer Klippe stiirzte, war eine furchtbare Tragodie fiir Nick und Susie
und Earl und alle anderen Angehorigen. Mein Biografieprojekt war
schon lange aus dem Ruder gelaufen, da mich die Menge, Qualitat
und Tiefe von Nick Caves Verdffentlichungen iiberwiltigten. Ich
schrieb an einem aufgebauschten und endlosen Monster von Moby-
Duick-artigen AusmaBen. Mein ursprungliches Konzept hatte ein kon-
ventionelles chronologisches Vorgehen und die sieben Leben einer
Katze umfasst, aber auch eine symbolische Grundstruktur auf der
Basis von Miltons Das verlorene Paradies, auf das sich Nick wiederholt
mit Anspielungen wie ,,die rote Hand* Gottes bezogen hatte.® Ich sah
viele deutliche Parallelen: Gott verbannt den Rebellen Satan aus dem
Himmel (Nick wurde von seinem Vater aus dem Haus in Wangaratta
verbannt). Der gefallene Engel versammelt seine damonischen Heer-
scharen und erschaftt das Pandamonium (Nick lernt die Mitglieder
von The Boys Next Door kennen, und der Crystal Ballroom in St.
Kilda schweil3t sie zusammen). Satan dringt in den Garten Eden ein
und ubt verheerende Rache (Nick geht nach England, in die Wiege
der Kultur, um diese zu attackieren). Solche Verbindungen waren
lose und zufallig, aber auch in Liedform dokumentiert, als hatte Nick
die ganze Zeit seine eigene Mythologie erschaflen und manifestiert.
Was er natirlich auch getan hatte.

Nach Arthurs Tod hatte Nick das Gefuhl, sich grundlegend
gewandelt zu haben. Es gab nur ein Davor und ein Danach. ,,Ich
bin jetzt ein anderer Mensch®, sagte er ein paarmal zu mir. Seiner
Auffassung nach wurde dadurch alles, was er in unseren Gesprachen

gesagt hatte, ,,vollig unerheblich®.
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Unsere Kommunikation versandete. Ich war mit meinem eigenen
chaotischen Leben beschaftigt, da zu dem Zeitpunkt meine groBen
Milton-artigen Plane fiir eine Megabiografie tiber Nick Cave kol-
labiert waren. Nick war wahrend meines Absturzes die ganze Zeit
nett und verstandnisvoll, zeigte sich besorgt um mein Wohlergehen
und bestarkte mich, wieder auf die Fiile zu kommen. AuBerdem bot
er mir gut gelaunte Konversation sowie ein bisschen wohldosierten
Pragmatismus. Unser gemeinsamer Weg sollte sich allerdings bald
trennen, was mir von Anfang an bewusst gewesen war. Die Reise
war zu Ende.

Ich jammerte, dass ich ja trotz allem eine fast fertige Biografie
hatte, das Portrat des Kunstlers als jungem Mann und seiner viel-
versprechenden Zukunft. Ein Buch, das —mit ein wenig zusatzlicher
Arbeit — angesichts der Ereignisse sogar noch wichtiger ware. Es
beschaftigte sich mit Nick Caves Kindheit und Jugend, von Wan-
garatta bis zur Buhne des Crystal Ballroom in Melbourne, mit
den Landschaften, Biichern, Kiinstlern, Bezichungen und Freund-
schaften, die ithn geformt hatten und auf die er sich regelmaBig in
seinen Songs, Buchern, Gedichten und Filmen bezog. Ich glaube,
diese Jugend in Australien, diese australische Identitat ist tief in thm
verwurzelt. Meiner Meinung nach spielt auch das Paradoxe am ,,Aus-
tralisch sein® hinein: Wir unterschatzen und verbergen, ignorieren
sogar, wer wir sind, wahrend wir verzweifelt nach internationaler
Bestatigung suchen und dabei unsere eigene Geschichte aus dem
Blick verlieren und vergessen. Je alter wir allerdings werden, desto
mehr erkennen wir, wie essenziell unsere Herkunft fiir den Menschen
ist, zu dem wir geworden sind und zu dem wir noch werden konnen.

In dieser Biografie soll an diese Welt erinnert werden. Nicht nur
Nick Caves Kindheit und Jugend sollen behandelt werden, sondern
auch die damit verbundenen Erinnerungen und Geschichten der
Menschen aus seinem Umfeld. Das Leben eines Jungen, der fur alles
brannte, was er in sich aufgesogen hatte, um einer unserer dunkelsten
und schlieflich emer der strahlendsten Rockstars zu werden. Strah-

lend genug, um fur andere zu leuchten.
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