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Vorwort

Es sind schon wieder zwei Dezennien vergangen, seit wir Dieter Tor-
kewitz als Professor fuir Musiktheorie in der Nachfolge des renom-
mierten Diether de la Motte an der Universitét fiir Musik und darstel-
lende Kunst Wien begriifien konnten. In der Folge entwickelte der Or-
dinarius, der sich nicht nur als Theoretiker, sondern auch als beach-
tenswerter Komponist und praktischer Musiker hervortat, eine ambiti-
onierte Lehr- und Forschertétigkeit, deren Niederschlag sich nicht zu-
letzt in der neu begriindeten und herausgegebenen Reihe der Wiener
Verdffentlichungen zur Theorie und Interpretation der Musik findet. Allen
bisherigen Banden ist ein thematischer und zeitlicher Brennpunkt ge-
meinsam, neu ist im vorliegenden Band die Konzentration auf einen
einzigen Autor: Aus Anlass seines achtzigsten Geburtstags hat Dieter
Torkewitz einen Teil seiner analytischen Untersuchungen und Beitra-
ge zur Musik des 19. Jahrhunderts zusammengestellt. Sie werden hie-
mit als kleiner Dank und Ausdruck unserer Wertschitzung seiner
ebenso wissenschaftlichen wie kiinstlerischen Arbeit und Wirkung im
Neudruck vorgelegt. Dem Reihentitel gemafs sind es nicht selbstge-
niigsam theoretische, sondern sich auch kiinstlerisch in die Interpreta-
tion 6ffnende Betrachtungen, ein durchaus zeitgemifler Ansatz zur
musikalischen Praxis.

Wien, im Februar 2024 Ingomar Rainer



Geleitwort

Der im Mittelalter lebendig gebliebenen Auffassung des Boethius
zufolge kann der Komponist nicht fiir sich in Anspruch nehmen, als
Musiker zu gelten, denn darunter fallen nur die Theoretiker, nicht
jedoch diejenigen, die Musik entweder ausiiben oder verfertigen.
Der Komponist erfindet als ,poeta’ seine ,carmina’ aus natiirlichem
Antrieb; genauer gesagt ist er ein Melopoet - wortlich genommen ein
Songwriter oder Liedermacher -, nur eben kein ,musicus’. Gliickli-
cherweise brauchen wir uns um derlei terminologische Haarspalte-
rei heute nicht mehr zu scheren, und dieses erst recht nicht mit Blick
auf Dieter Torkewitz. Er vereint den Komponisten, den Musikolo-
gen und den Musiktheoretiker in sich, wenn man denn zwischen
den letzten beiden iiberhaupt einen gravierenden Unterschied erbli-
cken mochte.

Angesichts der Vielseitigkeit seiner musikalischen Beschaftigungen
kann es nicht verwundern, dass bei ihm die Kiinstlerfigur Franz Liszt
eine wichtige Rolle einnimmt. Das spiegelt sich auch in der Auswahl
der in diesem Band enthaltenen musikalischen Schriften, in der der
Komponist Liszt wie ein Planet erscheint, den Schumann, Chopin,
Wagner und Brahms sozusagen wie Monde umkreisen. Torkewitz hat-
te keinen geringen Anteil daran, dass vor einem halben Jahrhundert
das musikalische Schaffen Liszts, zumal sein spites, in den Zirkeln der
neuen Musik als Vorldufer der musikalischen Moderne und der auf
ihr basierenden Avantgarde angesehen worden ist. Neben Aufsétzen
zu verschiedenen Werken hat sich bei ihm die Auseinandersetzung
mit diesem Komponisten am ausfiihrlichsten niedergeschlagen in der
Dissertation Harmonisches Denken im Friihwerk Franz Liszts, mit der er
1977 in Freiburg i. Br. im Fach Musikwissenschaft promoviert wurde.
Angefertigt hatte er sie bei seinem Akademischen Lehrer Hans H. Eg-
gebrecht (1919-1999), der als Freiburger Ordinarius in seinem Musik-
historischen Seminar der Universitdt damals auffallend viele Kompo-
nisten unter seinen Schiilern um sich versammelte wie Ernst Helmuth
Flammer, Wolfgang Rihm, Enjott Schneider, Klaus Schweizer, Man-
fred Stahnke und eben Dieter Torkewitz.

Der zetetische Blick des Wissenschaftlers Torkewitz richtet sich indes-



sen keineswegs nur auf die jiingere Vergangenheit der Neuzeit, son-
dern schweift auch zuriick an die Wurzeln der musikalischen Dinge.
Dort auch kreuzte sein Weg sich noch einmal mit dem seines Lehrers,
als er Das dlteste Dokument zur Entstehung der abendlindischen Mehrstim -
migkeit untersuchte, das er wiahrend seiner Zeit an der Essener Folk-
wang Universitdt der Kiinste in der Abtei Werden, also sozusagen auf
dem eigenen Campus ausmachte. Fiir Eggebrecht war der dem hohen
Mittelalter entstammende Traktat Musica enchiriadis zeitlebens der mu-
siktheoretische Meilenstein schlechthin, und durch Torkewitz schien
der Wettstreit um die fritheste der iiberlieferten Quellen des Traktats
nun zugunsten von Werden entschieden. Die Arbeit erschien 1999 als
Band 44 der Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft. Der Heraus-
geber der Buchreihe Eggebrecht steuerte ganz ausnahmsweise ein Ge-
leitwort bei, in dem er zudem ebenfalls ganz gegen seine Gewohnheit
in derlei Dingen einmal das Werk und seinen Verfasser, Dieter Torke-
witz, pries.

Die im vorliegenden Band gesammelten Schriften zeigen keinen Au-
tor, der sich in erster Linie dem Aufbau musiktheoretischer Systeme
verschreibt, sondern einen, der, geduldig versunken in die einzelnen
Phinomene und Probleme, auf die Eindringlichkeit der Reflexion bau-
en und vertrauen kann. Und darauf beruht die Tiefe und Breite seines
grundsétzlichen Nachdenkens tiber Musik - gleichviel, ob nun jeweils
satztechnische, geschichtliche oder kreative Aspekte erdrtert sind.

Berlin, im Februar 2024 Albrecht Riethmiiller



Einleitung

Musikanalyse ist gepragt von musikwissenschaftlicher und besonders
von -theoretischer Kenntnis, von personlichen Vorlieben, Adaptionen
von Analyse-Methoden inklusive deren kritische Durchleuchtung und
von Entwicklung eigener Methoden. Das Ergebnis einer Analyse steht
somit in enger Verbindung mit der Person des Analysierenden. Der
Diversitdt von Dieter Torkewitz’ musikalischen Téatigkeitsfeldern ent-
spricht die multiperspektivische Herangehensweise seiner Untersu-
chungen. In der Frage nach der musikhistorischen Verortung von
Werken werden Briicken nach vorne wie zurtick geschlagen (so in der
Studie tiber Franz Liszts Relevanz fiir kompositorische Entwicklungen
im 20. Jahrhundert; oder im Verweis auf ein Tristanakkord-Geflige in
einem Spatwerk Frédéric Chopins - nicht mit Blick auf Richard Wag-
ner, sondern auf Johann Sebastian Bach), aber auch ,doppelte” histori-
sche Beziige werden freigelegt (beleuchtet wird neben dem histori-
schen Kontext einiger Choralmelodien gleichfalls Liszts eigenes Ver-
hiltnis zu dieser Geschichte; oder die musiktheoretische und struktu-
relle Verankerung eines charakteristischen Quarten-Akkords in Liszts
Symphonischer Dichtung Prometheus wie auch die Geschichte dieses
Akkords in unterschiedlichen Werken Liszts). Der Suche nach neuen
Kompositionstechniken bzw. -spezifika wird bei Liszt (, Technik der
Intensivierung”; Poetisierung der Musik) und Johannes Brahms (Or-
ganisation von Zeitabldufen) nachgegangen. Durch das Herausarbei-
ten feiner Unterschiede werden Differenzen von Sichtweisen deutlich
(Goethes und Brahms’ Darstellung des Rinaldo). Des Weiteren werden
durch assoziative Anndherungen tiberraschende Verbindungen aufge-
zeigt (zwischen einer Fuge Anton Reichas und Robert Schumanns
Mondnacht).

Die Texte sind eine Zusammenstellung und Uberarbeitung von Studi-
en des Autors seit den 70er Jahren bis heute. Die bislang in unter-
schiedlichen Periodika sowie Kongressberichten erschienenen Beitrdge
bieten sich zu einem Wiederabdruck im Rahmen der Wiener Verdffent-
lichungen zur Theorie und Interpretation der Musik geradezu an: deren
Grundintention der ,Grenziiberschreitungen der Einzelressorts der
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Trias Kunst, Theorie und Wissenschaft” - so in der Einleitung des rei-
henerdffnenden ersten Bandes - entsprechen die multiplen For-
schungsansatze von Dieter Torkewitz. Dass bei Studien zur Musik des
19. Jahrhunderts ein Schwerpunkt auf Franz Liszt liegt, ist in Torke-
witz’ lebenslanger Auseinandersetzung mit diesem Komponisten be-
grindet.

Die Texte wurden zum Teil vom Autor geringfiigig tiberarbeitet, nicht
zuletzt um inhaltliche Uberschneidungen der urspriinglich in anderen
Kontexten stehenden Aufsédtze gering zu halten; allerdings musste aus
diesem Grund einer der Texte wesentlich gekiirzt werden. Einer be-
hutsamen Adaptierung der urspriinglichen Fassungen ist die Beibe-
haltung der origindren Rechtschreibung geschuldet, wie auch ein ver-
spdtetes Einfligen gegenderter Formulierungen der historischen Stel-
lung der Texte nicht gerecht wiirde. Dass an fraglichen Positionen eine
genderneutrale Formulierung gemeint ist, entspricht der Intention des
Autors. Die Zitierweisen in den Anmerkungen wurden zugunsten ei-
nes homogenen Erscheinungsbildes vereinheitlicht. Es wurden die {ib-
lichen musikwissenschaftlichen Abkiirzungen verwendet; eine Uber-
sicht befindet sich im Anhang.

Zu danken ist der Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien,
insbesondere Rektorin Mag.a Ulrike Sych sowie Univ.-Prof.in Dr.in
Melanie Unseld, Leiterin des Instituts fiir Musikwissenschaft und In-
terpretationsforschung, fiir die finanzielle Unterstiitzung der Druckle-
gung. Dr. Michael Ritter, Leiter des Praesens Verlags, hat in bewdhrter
Weise, fachkundig und entgegenkommend, die Entstehung des Ban-
des begleitet und gefordert; daftir sei ihm herzlich gedankt. Der Dank
gilt ebenso den Verlagen der Erstvercffentlichungen der Texte fiir die
Erteilung der Abdruckgenehmigungen.

Wien, im Februar 2024 Elisabeth Haas



