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Unter den Kiinstlerinnen, die Cornwall verfielen und es in
den Mittelpunkt ihres Schaffens stellten, ragen vier Frauen
heraus, die ihre Faszination besonders intensiv und aus
sehr unterschiedlichen Blickwinkeln verarbeitet haben. Bei
der Londoner Autorin Daphne du Maurier, die in jungen
Jahren die Grafschaft bereiste, war es Liebe auf den ers-
ten Blick, fortan sollte sie ihr Leben und Werk bestimmen.
Eine dhnlich starke Verbundenheit empfand die nordeng-
lische Bildhauerin Barbara Hepworth, die in Cornwall den
idealen Inspirationsort fir ihre Kunst fand. Virginia Woolf
verbrachte als Kind die Sommerferien in St. Ives und kehr-
te oft an diesen pragenden Ort ihrer Kindheit zuriick, der
die heimliche Hauptrolle in dreien ihrer Romane spielt. Fur
die Komponistin Ethel Smyth war Cornwall zwar nur ein
Intermezzo in ihrem bewegten Leben — jedoch eines, das
die Musikwelt um eine bahnbrechend originelle Oper aus
weiblicher Feder bereicherte. Alexandra Lavizzari ladt ein
zu einer faszinierenden literarischen Reise und beleuchtet
die vielfaltigen Spuren, die die Liebe der vier Kiinstlerinnen
zu Cornwall in ihren Werken hinterlassen hat.

Alexandra Lavizzari, geboren in Basel, studierte Ethnologie
und Islamwissenschaft. Nach langjahrigen Aufenthalten
in Nepal, Pakistan, Thailand und Rom lebt sie seit 1999
in England. Sie schreibt fur Schweizer Zeitungen und ist
Autorin von zahlreichen belletristischen, kunstgeschicht-
lichen und literaturkritischen Werken. Fiir ihr Schaffen
wurde sie mehrfach ausgezeichnet.
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Vorwort

Wer Cornwall hort, denkt an wilde Klippen, blau-
es Meer, Buchten, Burgen, Girten und schmucke
Fischerdorfer; mit anderen Worten, an ein Urlaubs-
paradies. Tatsichlich haben die eineinhalb Millionen
Touristen, die jahrlich in die siidenglische Grafschaft
stromen, angesichts der dreihundert Bade- und Surf-
strande die Qual der Wahl, nicht zu reden vom fast 500
Kilometer langen South West Coast Path, der Wan-
derlustigen die Moglichkeit gibt, ganz Cornwall —
zumindest in gewahlten Abschnitten — entlang seiner
dramatischen Felskiisten zu umwandern.

Der Tourismus boomt in Cornwall, allein das
Stadtchen St. Ives mit seinen 10.000 Einwohnern
empfangt jahrlich eine tiber hundertfache Anzahl an
Besuchern. So erfreulich dieser Erfolg auf den ersten
Blick scheinen mag, bringt er fiir die einheimische
Bevolkerung auch die uiblichen Probleme des Mas-
sentourismus mit sich: Stau auf den ohnehin engen
Straflen und Parkprobleme, vor allem aber die leidi-
ge Gentrifizierung ganzer am Meer gelegener Dor-
fer und Stadtchen, die die Einheimischen wegen der
unbezahlbaren Hauspreise immer weiter ins karge,
schlecht vernetzte Inland vertreiben. Niedrige Loh-
ne, geografische Isolation und ein kaum entwickeltes



soziales Auffangnetz haben in den letzten Jahren den
Abstieg vieler Einwohner in die Armut beschleunigt,
und nun ist Cornwall, kaum zu glauben, die drmste
Grafschaft GrofSbritanniens und die zweitdrmste Re-
gion Nordeuropas.

Diese dunkle Seite der Grafschaft bleibt Besuchern
meist verborgen. Sie essen in eleganten Gourmet-
Pubs, streifen durch gepflegte Gartenanlagen und
denkmalgeschiitzte Herrenhiuser, besuchen Kunst-
galerien und bewundern den Sonnenuntergang tber
romantischen Buchten; genau auf dieses Image elita-
rer Wohlfiihlromantik setzt der lokale Tourismus-
verband, um Urlauber anzulocken, und er tut es ef-
fektiv. Als die G7-Staats- und Regierungschefs im
Juni 2021 in der idyllischen Bucht von Carbis bei
St. Tves tagten, meinte der amerikanische Prisident
Joe Biden, dass Cornwall so wunderschon sei, dass
er gar nicht nach Hause zuriickkehren wolle. So wie
Biden, der von seinem Hotel aus kaum mehr von
Cornwall gesehen hat als den privaten Sandstrand
mit klarem, tiirkisblauem Meer, geht es den meisten.
Es braucht mehr als ein paar Wochen Erholungsur-
laub, um hinter die Kulissen zu blicken, mehr als ein
paar Rosamunde-Pilcher-Filme, um jenseits der sorg-
filtig konstruierten Idylle das wahre, arg ins soziale
Ungleichgewicht gefallene Cornwall kennenzulernen.

Nichts gegen Rosamunde Pilcher — ihr allein ver-
dankt Cornwall rund 3 % der gesamten jahrlichen
Besucherzahl, mehrheitlich deutsche Fans der seit
1993 ausgestrahlten Verfilmungen ihrer Romane,
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die wihrend ihres mafSgeschneiderten Urlaubs die
eindriicklichsten Drehorte mit eigenen Augen sehen
wollen. So sehr hat die 1924 in Lelant geborene Au-
torin auf diese Weise den Tourismus in ihrer eige-
nen Grafschaft angekurbelt, dass der britische Tou-
rismusverband ihr im Jahr 2002 einen Preis verlieh.
Mit ihren Biichern und deren Verfilmungen geniefst
sie in Deutschland noch posthum einen sensationel-
len Erfolg. In der eigenen Heimat gilt sie hingegen
eher als zweitrangige Autorin, die von Cornwall ein
zwar schones, aber letztlich realititsfremdes und ein-
dimensionales Bild hinterlassen hat.

Dass Cornwall eine besonders starke Attraktivitit
besitzt, lisst sich indessen nicht abstreiten. Niemand
besucht diesen westlichen Zipfel der britischen Insel,
ohne ins Schwirmen zu geraten oder zumindest da-
von bertuthrt zu sein. Bereits Ende des 19. Jahrhun-
derts begannen sich Kinstler, die der neuen Mode
des Plein-Air-Malens verpflichtet waren, an der kor-
nischen Kiiste niederzulassen, angezogen von den
speziellen Lichtverhiltnissen und den abwechs-
lungsreichen, buchstiblich malerischen Meerland-
schaften. Bald bildeten sich grofSere Kinstlerkolo-
nien sowohl an der Sid- wie an der Nordkiiste in
Newlyn und St. Ives, beides ehemalige Fischerdorfer
mit reetgedeckten Hausern, die heutzutage mit ih-
ren erstklassigen Malschulen und Kunstgalerien die
kuinstlerische Tradition auf vornehmerem Niveau
fortfithren. Die Verinderung mag die Touristen an-
sprechen: Wolfgang Hildesheimer, der selbst in den



DreifSigerjahren als Maler in Cornwall wohnte und
St. Ives sechzig Jahre spater wieder besuchte, emp-
fand diesen Wandel jedoch als ungemiitlich: »... das
Allzumalerische hat sich des Ortes vollends beméch-
tigt und hat ihn den Bildern der Ausstellung nachge-
bildet.« Ein lebendes Museum war St. Ives in seinen
Augen geworden, eines, das gewissermafSen in seiner
eigenen Asthetik erstarrt ist.

Unter den Kiinstlern und Schriftstellern, die Cornwall
verfielen und es in den Mittelpunkt ihres Schaffens
stellten, ragen ein paar Frauen heraus, die ihre Faszi-
nation besonders intensiv und aus sehr unterschied-
lichen Blickwinkeln verarbeitet haben. Die Londoner
Autorin Daphne du Maurier (1907-1989), von der
deutschsprachige Leser bestimmt ihre Bestseller-
romane Rebecca und Meine Cousine Rachel und
natirlich die durch Hitchcocks Verfilmung weltbe-
rithmt gewordene Geschichte Die Végel kennen, aber
vielleicht weniger vertraut sind mit ihrer Biografie
und lokalgeschichtlichen Werken, erlebte als junges
Maidchen bei ihrem ersten Aufenthalt in Cornwall ei-
nen regelrechten >coup de foudre« fir die Grafschaft,
der fortan ihr ganzes Leben bestimmen sollte. Kei-
ne andere Autorin hat sich so leidenschaftlich mit
Cornwall, seinen Menschen und seiner Geschichte
sowie seiner — schon zu ihren Lebzeiten prekdren —
Okologie auseinandergesetzt und eine so tiefe Ver-
bundenheit mit den Bewohnern entwickelt wie sie.
Wenn sie nicht schrieb, fuhr sie mit den Fischern aus
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oder half Schiffsmechanikern beim Reparieren von
Schonern, durchstreifte das Land mit ithrem Hund
bei Wind und Wetter und studierte Familiengeschich-
ten, historische Dokumente sowie, mit fieberhafter
Begeisterung, die Sagen und Legenden rund um die
unrithmliche, aber wohl romantischste Charakter-
eigenschaft der friheren Bewohner Cornwalls: das
Pliindern und Schmuggeln.

Du Maurier war es, die mit ihrem Roman Jamaica
Inn (1936) den landesweit bekannten schlechten Ruf
der Cornwaliser erstmals fiir ein breites Publikum
thematisierte und romantisch ausschmiickte. Thre
Schmuggler sind zwar Schlitzohren und Rohlinge,
aber gleichzeitig verleiht sie ihnen die Aura heroischer
Uberlebenskiinstler, ja, legt dar, wie diese Menschen
auf den Gedanken hatten kommen konnen, ihre
Tatigkeit moralisch zu rechtfertigen. Fiel die Ern-
te mager aus und verhinderte das tosende Meer das
Ausfahren der Fischerboote, musste doch die wert-
volle Ware aufgelaufener Schiffe ein Geschenk Got-
tes sein und wire es dann logischerweise ein unver-
zeihliches Versaumnis, diese nicht an Land zu ziehen,
in Felsstollen zu horten und bei bester Gelegenheit
fiur teures Geld zu verkaufen. Mit seinen versteck-
ten Buchten und gefihrlichen Klippen bot Cornwall
den idealen Boden fiir diesen dubiosen Broterwerb;
er wurde geradezu als Einladung empfunden, der
man nicht zu widerstehen brauchte, denn auch die
todliche Natur, dank der die Einheimischen an Plin-
dergut herankamen, schien gottgesandt. Nicht jeder
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wollte diese Verharmlosung allerdings gelten lassen;
der Autor von Robinson Crusoe, Daniel Defoe, zum
Beispiel bezeichnet schon zu Beginn des 18. Jahrhun-
derts das kornische Volk als »unersittlich und habgie-
rig«; er spielt auf das Gemunkel an, dass die Kiisten-
bewohner der Besatzung aufgelaufener Schiffe nicht
nur ihre Hilfe verweigerten, sondern ihrem Gliick
gar nachhalfen, indem sie diese ins Meer zuriickwar-
fen oder ermordeten, um leichter an die Schiffsbeute
zu gelangen: »... erpicht auf blutiges und grausames
Tun ...«, seien sie, schreibt er, »... vor allem in Hin-
sicht auf die armen verdngstigten Seeminner, wenn
der Sturm sie an die Klippen trieb — wo sie die Fel-
sen selbst nicht gnadenloser fanden als die Leute, die
sich an sie heranmachten fiir ihre Beute.« Ein Pastor
in Nord-Cornwall, dessen Memoiren einen Schatz an
wundersamen Geschichten bergen, zitiert in diesem
Zusammenhang sogar ein zu seinen Zeiten gangiges
Kindergebet: »Gott segne Vater und Mutter und lasse
am Morgen ein Schiff auflaufen.«

Cornwall ist reich an Sagen und an mehr oder we-
niger wahren Geschichten tiber seine Plinderer und
Schmuggler; fast jedes Kistendorf kann sich eines
solchen rithmen, und an manchen Orten gibt es mitt-
lerweile auch Museen, in denen Besucher sich anhand
von Gesetzesurkunden und Fotografien von Wracks
uber die Tradition der Ausbeutung von Schiffen ein
Bild machen koénnen. Durch ihren Roman Jamaica
Inn ist du Mauriers Name nun auf immer mit die-
sem historischen Aspekt Cornwalls verbunden. Thr
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Interesse fiir die Schmuggler Cornwalls entspringt je-
doch nicht billigem Sensationshunger; vielmehr be-
miihte sie sich, Cornwalls Einmaligkeit — sowohl der
Landschaft als auch der Leute aus den verschiedens-
ten Schichten — anhand der Lokalgeschichte zu ver-
stehen und in einem zweiten Schritt anderen zu ver-
mitteln. Sie tat dies nicht allein in der fiktiven Form,
sondern veroffentlichte 1967 auch eine Art Liebeser-
klarung an Cornwall, in der sie ihr ganzes, uiber die
Jahre angesammeltes Wissen tiber das Land zusam-
menfasst. Sie gab diesem Buch den melancholischen
Titel Vanishing Cornwall (zu deutsch nicht wort-
lich mit >Schwindendes Cornwall« iibersetzt, sondern
mit Zauberhaftes Cornwall), im Bewusstsein, wie
sehr die lokalen Traditionen, die Natur und Identi-
tat Cornwalls durch den Fortschritt gefihrdet sind.
Du Maurier mochte mit ihrer ohnehin zum Maka-
bren tendierenden Fantasie fur die Themen ihrer Ro-
mane und Kurzgeschichten gern auf dunkle Geheim-
nisse der Vergangenheit zuriickgreifen, aber wenn
es um Cornwall selbst ging, richtete sie ihren Blick
in die Zukunft. Es war ein besorgter Blick, und der
Vergleich zum heutigen Cornwall gibt dieser Sorge
recht; die Naturverschandelung, die sie bereits in ih-
rem Nachwort in der Neuausgabe von 1980 erahn-
te, nimmt ihren Lauf, und ihre Worte konnten zeit-
genossischer nicht wirken, wenn sie schreibt: »Einst
milchig weif$ von den Stromen, die es befluteten, ist
Par Bay jetzt allzu oft ein tritbes Braun, sei es von den
Abfliissen oder dem olverschmutztem Seetang — wer
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kann es sagen? Ich weif nur, dass der Gestank mich
und die Leute rundum entsetzt, wenn ich mit meinen
Hunden am Strand spaziere, obwohl viele Besucher,
die zum Schwimmen hierherkommen, davon keines-
wegs entmutigt scheinen.«

Eine zhnlich starke Verbundenheit mit Cornwall
empfand die nordenglische Bildhauerin Barbara
Hepworth (1903-1975), die die Grafschaft zwar
nicht wie du Maurier schon als junges Madchen ken-
nenlernte, sondern erst zu Beginn des Zweiten Welt-
kriegs als erwachsene Frau und arg uberarbeitete
Mutter von vierjahrigen Drillingen. Wie ihre Zeitge-
nossin fand sie in Cornwall jedoch auf Anhieb den
idealen Nihrboden fir ihre Kunst und beschloss, in
St. Ives Wurzeln zu fassen. Was Hepworth als visu-
elle Kuinstlerin an Cornwall faszinierte, war weniger
dessen sagenumwobene Vergangenheit als vielmehr
die kantig prignanten Formen der Felsklippen und
die Findlinge, die allerorts wie fertige Skulpturen auf
Feldern und Wiesen herumstehen. Schon wihrend ih-
res ersten Studienjahres am Londoner Royal College
of Art zeichnete sie sich durch eine ausgeprigt ab-
strahierende Interpretation der Objektwelt aus, und
in Cornwall fiihlte sie sich zum ersten Mal seit ih-
rem Weggang von Zuhause im Einklang mit einer
Landschaft und einem Volk, die ihre innere Anschau-
ung widerspiegelten: »Ich denke, dass die Einwoh-
ner Cornwalls eine ausgesprochen kultivierte Ras-
se sind; sie sind als Seemidnner gereist, sie haben im
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Ausland als Bergminner gearbeitet ... sie sind auf das
Universum abgestimmt ... Die Landschaft an beiden
Orten [Cornwall und West Yorkshire, wo Hepworth
herkam] besitzt eine gewaltige Energie. Beide Orte
weisen dieselben Narben industrialisierter Entwick-
lung auf. Und auch die Menschen haben Einiges ge-
meinsam. Sie sind so offen wie ihre Landschaften.
Sie haben einen eingeborenen Sinn fiir das Hand-
werk. Sie wissen instinktiv, wie man einen Stein in
eine Mauer einlisst; er passt genau richtig — und dies
beim ersten Versuch.«

Der rohe Stein war die Materie von Hepworths
Kunst. Sie behaute und schliff ihn bis zu spiegelihn-
licher Glitte und entlockte ihm eine Eleganz, die,
schlicht und kraftvoll zugleich, seine stoffliche Es-
senz geradezu zum Leuchten bringt. Aus Cornwalls
Meer, seinem flimmernden Glitzern, den Wellen und
auch den Muscheln, die sie am Strand fand, schopf-
te sie die Inspiration fur die weichen gerundeten For-
men ihrer Skulpturen, wihrend die aufgeworfenen
Schieferklippen und Felsbrocken ihr vor allem in den
spateren Jahren ihres Schaffens den Mut zur Mo-
numentalitit einfloflten. Sie selbst erstellte die enge
Verwandtschaft ihrer Skulpturen mit der kornischen
Landschaft immer wieder und betonte in Interviews
und Briefen gern, dass sie die Entfaltung ihres kiinst-
lerischen Potenzials zu einem grofSen Teil ihrer geisti-
gen Heimat verdanke.

Ihr Atelier im Herzen von St. Ives ist heute eine Pil-
gerstitte fiir Liebhaber moderner Kunst. Obwohl
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sie dort bis zu ihrem Tod im Jahr 1975 lebte und
arbeitete und St. Ives nur ungern verliefs, verstand sie
sich selbst nie als lokale Kunstlerin. Weltoffen und
politisch engagiert — vor allem im Kampf gegen die
nukleare Aufriistung —, unterhielt Hepworth zahlrei-
che internationale Beziechungen mit anderen Kiinst-
lern und Aktivisten und zahlte wichtige Personlich-
keiten des offentlichen Lebens zu ihren Freunden,
darunter den UNO-Generalsekretir und Friedens-
nobelpreistrager Dag Hammarskjold. Nach des-
sen unerwartet frihem Tod im Kongo 1961 wurde
sie von der UNO mit einer Gedenkplastik beauf-
tragt, die nach der Fertigstellung 1964 ihren inter-
nationalen Ruf als eine der wichtigsten Kiunstlerin-
nen des 20. Jahrhunderts sicherte. Die monumentale
Bronzeskulptur Single Form steht auf der United Na-
tions Plaza in New York und ist mit ihren sechsein-
halb Metern Hepworths grofStes Werk. Es schmiickt
einen Platz auf der anderen Seite des Atlantiks, aber
die urspringliche Inspiration dazu geht auf ein
kornisches Erlebnis zuriick, das in eine erste Fas-
sung von Single Form mindete: die Plastik Bryber,
ebenfalls in Bronze gefertigt und nach einer gleich-
namigen kornischen Insel benannt: »Wenn ich et-
was geschaffen habe, denke ich: Woher ist mir die
Idee gekommen? Bryber ist in einem Boot sein und
rund um Bryher segeln, und das Wasser, die Insel,
natuirlich die Bewegung. Wenn ich etwas korperlich
erlebe wie dies, habe ich oft einen Einfall fur eine
Skulptur.«
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Barbara Hepworth bietet mit Leben und Werk ein
uberzeugendes Beispiel, wie sich die Verwurzelung an
einem Ort mit Weltoffenheit vereinbaren lasst und die
Erfullung einer scheinbar weltfremden Lebensaufgabe
wie die der abstrakten Bildhauerei ein Hoffnungszei-
chen fiir eine bessere Zukunft setzen kann. Cornwall
verdankte sie die innere Starke und unerschiitterliche
Uberzeugung, dass die Welt trotz Kriegen und Um-
weltkatastrophen Bestand haben wird. Den Beweis
dafiir meinte sie in den Felsen und Menhiren, den
Klippen und Findlingen ihrer Umgebung zu finden,
die seit Urzeit existieren und ebenso unendlich lang
noch die kornische Landschaft pragen werden.

Fur die Londoner Komponistin Ethel Smyth (1859—
1944) bedeutete Cornwall im Gegensatz zu du
Maurier und Hepworth blof§ ein Intermezzo in ih-
rem langen, bewegten Leben. So fliichtig dieses Inter-
mezzo auf den ersten Blick scheinen mag, berechtigt
die Tatsache, dass es die Musikwelt um eine bahnbre-
chend originelle Oper aus weiblicher Feder bereichert
hat, Smyths Platz an der Seite von kunstschaffenden
Frauen mit einer lebenslangen Liebe zu Cornwall.
Smyth liebte Cornwall nicht mehr als andere Orte,
die sie bereiste. Gewohnlich zog sie dem Land die
grofSen Stadte vor, kulturelle Zentren wie London,
Leipzig, Miinchen oder Paris, in denen sie ihre Mu-
sik zur Auffihrung bringen und daneben ihre zahl-
reichen intensiven Freund- und Liebschaften pflegen
konnte. Und wenn zwischendurch die Wanderlust sie
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packte, konnte sie entlegene Gegenden mit derselben
Leidenschaft erleben und dann vergessen; Agypten
bereiste sie auf dem Kamel und Griechenland zu Fufs,
und einmal, im September 1886, machte sie Wander-
urlaub auf den kornischen Scilly-Inseln.

Noch jung und am Anfang ihrer wechselhaften
Karriere als Komponistin stehend, konnte sie nicht
ahnen, dass der Besuch einer Meereshohle auf der
kornischen Insel Tresco die ndchsten zwanzig Jahre
ihres beruflichen Lebens bestimmen sollte. Ein Fiih-
rer durch die nicht ungefihrliche Hohle erzahlte ihr
von den Schmugglern und Pliinderern, die frither die
Ware gekenterter Schiffe darin verbargen, und genau
wie bei du Maurier I6ste die Geschichte bei Smyth
den spontanen, ja fast obsessiven Vorsatz aus, daraus
ein Kunstwerk — in ihrem Fall eine Oper — zu schaf-
fen. Ahnungslos, wie sie bis dahin iiber den grofsen
Legendenschatz Cornwalls gewesen war, stirzte sich
Smyth in die Recherchen, studierte Quellenmaterial
in der British Library in London und kehrte mehrmals
nach Cornwall zuriick, um von den Einwohnern per-
sonliche Berichte zu sammeln. Indessen war Smyth
nicht Schriftstellerin, sondern Musikerin, und wenn
sie im Stoff auch die richtige Mischung von Mythos,
Drama und Abenteuer erkannte, aus der sich ein gro-
Ses abendfiillendes Werk realisieren liefs, fehlte ihr
doch noch die Fihigkeit, diesen in eine psychologisch
nachvollziehbare Geschichte zu gieflen. Der ameri-
kanische Schiftstellerfreund Harry Brewster liefer-
te schliefSlich das Libretto zu ihrer Cornwall-Oper
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The Wreckers, die 1906 unter dem deutschen Titel
Strandrecht in Leipzig uraufgefuhrt wurde.

Die Rezeptionsgeschichte eines der wichtigsten bri-
tischen Musikwerke des 20. Jahrhunderts ist eine lei-
dige, voller Arger und Enttiuschungen fiir die Kom-
ponistin, an der sich beispielhaft der harte Kampf
um Anerkennung ablesen lisst, den Musikerinnen
und vor allem Komponistinnen in einer von Main-
nern dominierten Sparte auszutragen hatten. Immer-
hin konnte man im Fall von Strandrecht sagen: Ende
gut, alles gut — denn die Oper ist aus ihrem langen
Dornroschenschlaf erwacht, erfolgsgekronte Auffiih-
rungen in New York und Berlin haben sie — und die
Komponistin — endgultig der Vergessenheit entris-
sen, und 2022 konnte das Werk auf dem englischen
Opernfestival Glyndbourne auch endlich in der fran-
zosischen Originalfassung Les Naufrageurs auf die
Bithne gebracht werden.

Virginia Woolf (1882-1941) lebte und schrieb in
London und Sussex, und doch ist die Assoziation die-
ser Autorin mit Cornwall im Bewusstsein ihrer Le-
ser so stark, dass oft irrtimlicherweise angenommen
wird, sie habe in dieser Grafschaft ein Landhaus be-
sessen und zeitweise gar dort gewohnt. Dem ist nicht
so. Woolf verbrachte als Kind ihren Sommerurlaub
jeweils in St. Ives, und spiter reiste sie entweder al-
lein oder in Begleitung von Freunden und mit ihrem
Ehemann Leonard an den Ort ihrer Kindheit zu-
riick, getrieben von einer Nostalgie fiir die intensiv
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genossene — aber auch erlittene — Kindheit, die sie
dort mit ihrer Familie verbrachte: »Riickblickend war
nichts, was wir als Kinder hatten, von so grofler Wir-
kung, war uns nichts ganz so wichtig wie unser Som-
mer in Cornwall«, schreibt sie zwei Jahre vor ihrem
Tod in Skizze der Vergangenhbeit und zeichnet das Bild
einer Familie, die, aus der Perspektive des Kindes ge-
sehen, zehn Jahre lang sorglose Wochen am Meer ver-
brachte, bis der Tod der Mutter diesen paradiesischen
Sommern ein Ende setzte und das junge Midchen
Virginia in eine lebensgefahrliche Depression stiirzte.
Cornwall als heile Welt, als Ort ungetriibten Gliicks:
Woolf erlebte zwar im kornischen Ferienhaus jene
traumatisierenden sexuellen Ubergriffe, unter deren
psychologischen Folgen sie ein Leben lang zu leiden
haben wiirde, aber letztlich entschied sie sich als Er-
wachsene, in ihren Romanen die positiven Erlebnisse
und Eindriicke von St. Ives zu verarbeiten.

Jacobs Zimmer (1922), Zum Leuchtturm (1927)
und Die Wellen (1931) fasst man heute gemeinhin als
Woolfs kornische Trilogie zusammen, so stark sind
diese Texte von den Elementen durchdrungen, die
Woolf als Kind und spiter als erwachsene Besucherin
von Cornwall verinnerlicht hat. Thren ersten mit der
Technik des Bewusstseinsstroms experimentieren-
den Roman Jacobs Zimmer beginnt Woolf mit einer
Strandszene in einem ungenannten kornischen Dorf.
Mitten im Urlaubsfrieden einer verwitweten Mut-
ter und deren zwei Buben bricht ein heftiger Sturm
aus, den Woolf hier einsetzt, um eine dunkle Ahnung
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von kommendem Ungliick zu evozieren. Der Stim-
mungswechsel spiegelt gewissermaflen Woolfs friihe
Erfahrung mit der Unbestindigkeit menschlichen
Glicks wider; wie plotzlich es ihr abhanden kam, wo
sie sich im Urlaub in Cornwall doch so sicher und ge-
borgen gefiihlt hatte.

Noch funf Jahre mussten verstreichen, bis Woolf
wagte, die in Jacobs Zimmer andeutungsweise be-
gonnene Verarbeitung von traumatischen Verlusten
fortzufithren. Sie selbst erkannte im Nachhinein, dass
sie mit der Verfassung von Zum Leuchiturm eine Art
schriftliche Psychotherapie gemacht hatte. Deren ka-
thartischer Effekt zeigte sich jedenfalls darin, dass
Woolf nach Abschluss des Textes buchstiblich von
einem Tag auf den andern von den quilenden Erin-
nerungen an die verstorbene Mutter befreit war. In
Jacobs Zimmer lernen wir den jungen Jacob kennen,
wie er am kornischen Strand Krabben sucht; bald
aber geistert er nur noch als abwesende, von Freun-
den und Verwandten beschworene Figur durch den
Roman; wie Woolfs Bruder Thoby stirbt Jacob jung,
und sein Tod hat einen Schatten auf das Leben der
Hinterbliebenen geworfen. In Zum Leuchtturm ar-
beitet Woolf nicht mehr mit Figuren, die als verblas-
sende Erinnerungen nur in triigerischen, konturenlo-
sen Bildern zu erfassen sind, sondern schafft mit dem
Ehepaar Ramsay ein wirklichkeitsnahes, im Hier und
Jetzt verankertes Portrit ihrer Eltern. Der aufbrau-
sende, intellektuelle Vater, die gutige, stets sich auf-
opfernde Mutter: Sie zihlen zu den eindriicklichsten
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und psychologisch am besten abgerundeten Figuren
in Woolfs (Euvre, und es ist wohl bezeichnend, dass
Woolf ein Haus am Meer als Schauplatz gewahlt hat.
Es ist Talland House, das kornische Ferienhaus ihrer
Jugend, und beim Leuchtturm, zu dem die Familie
Ramsay einen Ausflug plant, handelt es sich um je-
nen von Godrevy auf der vor St. Ives gelagerten In-
sel gleichen Namens. Woolf siedelt Zum Leuchtturm
zwar auf der schottischen Insel Skye an, wo sie selbst
nie gewesen war, aber in Briefen und Tagebiichern
spricht sie im Zusammenhang mit diesem Text im-
mer von Cornwall und St. Ives.

Nach Zum Leuchtturm fuhlte sich Woolf bereit,
das ihr am Herzen liegende Cornwall ohne person-
lichen Ballast anzugehen und in den Mittelpunkt ei-
nes visiondren Textes zu stellen. Die Wellen ist als
eine grofse Symphonie von menschlichen Stimmen im
Rhythmus der Gezeiten und des Sonnenlaufs ange-
legt, sechs Jugendfreunde erzihlen in Monologform
ihr Leben und tauschen untereinander Erinnerun-
gen an Percival, den siebten im Bund, der wie Woolfs
Bruder Thoby und Jacob in Jacobs Zimmer jung ge-
storben ist. Das Meer ist allgegenwirtig in diesem be-
riickenden Roman, Ebbe und Flut ein Bild fiir das Le-
ben, das sich stetig wandelt und rauschend den Takt
der zerrinnenden Zeit schligt.

Woolf, die Londonerin, hatte dieses Meeresrau-
schen seit ihrer Kindheit im Blut. Bereits auf der ers-
ten Seite ihres Erinnerungsstiickes Skizze der Ver-
gangenbeit richtet sie den Blick zuriick auf den
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Sommerurlaub in Cornwall und sieht sich »... halb
eingeschlafen, halb wach im Bett des Kinderzimmers
in St. Ives ... den Wellen lauschend, die brechen, eins,
zwel, eins, zwei, und den Strand mit einem Wasser-
spritzer besprengen.«

Cornwall verdankte Woolf die gliicklichsten Tage
ihrer Kindheit und spiter im Leben Urlaubswochen
voll nostalgischer Riickschau. Nicht immer weilte sie
in St. Ives, wenn es sie nach Cornwall zog. Zennor,
ein Dorf inmitten rauer Heidelandschaft, besuchte
sie mehrmals und nannte es »den entziickendsten Ort
der Welt«. Zennor hat noch eine weitere berihmtere
literarische Assoziation, nimlich mit D.H. Lawrence,
der sich dort wihrend des Ersten Weltkriegs mit sei-
ner Frau Frieda niederlief$ und, fern des hasslichen
Kriegsgeschehens, eine friedliche Blutsbriiderschaft
von Literaten und Astheten bilden wollte. Die neu-
seelandische Autorin Katherine Mansfield und ihr
Mann John Middleton Murry liefen sich eine Wei-
le auf Lawrences Experiment ein, aber Spannun-
gen und Konflikte zwischen den beiden Paaren ver-
trieben Mansfield und Murry sehr bald aus Zennor.
Lawrence und Frieda waren nach Mansfields Emp-
finden zu roh und in anwiderndem MafS sexbesessen.
Auch liefs Mansfield der Charme kornischer Lind-
lichkeit letztlich kalt. In Cornwall gebe es zu viele
Steine, klagte sie, und dem Klima, das ohnehin fir
ihre fortschreitende Tuberkulose alles andere als
ideal war, konnte sie in jenen Wochen ebenso wenig
Positives abgewinnen.
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Immerhin erinnerte sie sich gegen Ende ihres Lebens
an die schonen Seiten ihres Cornwall-Aufenthaltes:
»Ich hatte einen ganzen Frithling voll Glockenblu-
men mit Lawrence«, schrieb sie an die Malerfreun-
din Dorothy Brett. »Ich werde ihn nie vergessen. Und
es war warm, nicht sehr sonnig, die Schatten rasten
uber das seidene Gras und die Kuckucke sangen.«

Die Spur, die Mansfield in Cornwall hinterlassen
hat, ist somit flichtig; am ehesten findet man sie in
D.H. Lawrence’s Roman Liebende Frauen, den er in
seiner Zeit in Zennor schrieb. Wihrend er in die Fi-
gur von Ursula Brangwen Charakterzige seiner Frau
legte, verwendete er Mansfield als Modell fiir deren
Kiinstlerschwester Gudrun.

Die folgenden Portrits der hier erwihnten Frauen
in Cornwall sind nicht als Biografien aufzufassen.
Gewiss, der biografische Kontext darf nicht fehlen,
wenn es darum geht, die Beziehung des Menschen zu
einer Landschaft darzulegen und nachzuzeichnen,
wie sich diese auf dessen kiinstlerisches Werk nieder-
schliagt. Wir meinen jedoch, dass in diesem Fall der
leichte Datenzugang im Internet den Verzicht auf Le-
bensfakten rechtfertigt, die keinen direkten Zusam-
menhang zu Cornwall aufweisen, zumal erginzen-
de Angaben von relevanten Internetseiten iiber die
jeweiligen Frauen interessierten Leserinnen und Le-
sern die Moglichkeit geben, sich iiber deren Leben
und Wirken weiter zu informieren.

Nicht alle vier britischen Frauen geniefSen densel-
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ben Bekanntheitsgrad im deutschsprachigen Raum.
Wihrend Daphne du Maurier und Virginia Woolf in
der literarischen Welt — in du Mauriers Fall vielleicht
sogar mehr noch in der Filmwelt — beruthmte Namen
sind, ist der Bildhauerin Barbara Hepworth trotz gro-
8er Ausstellungen in Ziirich, Berlin und Rolandseck
der Durchbruch noch nicht gelungen, und die Kom-
ponistin Ethel Smyth bleibt ein Insidername, obwohl
sie zu Lebzeiten eine intensive Verbindung zur deut-
schen Musik- und Kulturwelt gepflegt hat. Diesen
Unterschieden ist in den jeweiligen Portrits so aus-
gewogen wie moglich Rechnung getragen worden.
Ebenfalls zu berucksichtigen war, dass Cornwall —
Landschaft, Kultur und Menschen — fir Daphne du
Maurier, Virginia Woolf und Barbara Hepworth eine
lebenslange Liebe und Beschiftigung bedeutet hat,
weshalb ein groflerer biografischer Kontext notig war
als fiir Ethel Smyth, fiir die Cornwall spatestens nach
der Urauffithrung ihrer groffen kornischen Oper an
Bedeutung verlor.

Ob lebenslange Liebe und Faszination oder kurzer
scoup de foudre« Das ausschlaggebende Kriterium,
dem diese vier Portrits zugrunde liegen, ist die ein-
malige Art und Weise und die Form, in der Cornwall
sich in wichtigen Werken dieser britischen Kiinst-
lerinnen niedergeschlagen hat.
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