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Einleitung

Die Beitrdge des vorliegenden Sammelbandes widmen sich den Beziehungen
zwischen Musik, literarischem Text und seiner theatralen bzw. musikalischen
Inszenierung - einem Spannungsfeld, das in Elfriede Jelineks Werk und dessen
Rezeption Gegenstand eines stetigen Aushandlungsprozesses ist. Die Verbindung
zwischen (literarischem) Wort, Musik und Theater ist bei Jelinek von Anfang an
angelegt: Die Autorin studierte neben Theaterwissenschaft und Kunstgeschichte
an der Universitdt Wien auch Klavier und Komposition an der Musik und Kunst
Privatuniversitdt Wien (ehemaliges Konservatorium), wo sie 1971 die Orgelab-
schlusspriifung absolvierte, verfiigt also {iber eine professionelle musikalische
Ausbildung.' Thre literarische Formgebung steht fiir Jelinek mit ihrem musika-
lischen Werdegang in enger Verbindung: ,Meine Ausbildung in Musik und der
Komposition hat mich dann zu einer Art musikalischen Sprachverfahrens gefiihrt,
bei dem zum Beispiel der Klang der Worter, mit denen ich spiele, deren eigentliche
Bedeutung sozusagen gegen deren Willen preisgeben muss“?, so driickte sie es in
einem Interview aus.

Die intrinsische Beziehung zwischen (literarischer) Sprache und Musik manifes-
tiert sich in ihrer Prosa in Form einer ,musikalisierten” Schreibweise und in li-
terarischen ,Sprachpartituren”: Jelinek arbeitet mit der Lautlichkeit der Sprache,
setzt Rhythmisierungen und rhetorische Formen wie Assonanzen und Alliteratio-
nen sowie Sprachspiele, Wortwiederholungen und Lautmalereien gezielt ein, um
das Sprachmaterial nach musikalischen Kriterien zu organisieren. Dazu kommen
ihre engen dsthetischen Beziige zu Komponisten wie (u.a.) Franz Schubert oder
Richard Wagner - und in diesem Zusammenhang ihre Ubertragung musikalischer
Prinzipien wie der Sonatenhauptsatzform, Fuge, Variation oder Imitation auf das
literarische Schreiben.® Vor diesem Hintergrund stellt sich in Bezug auf Jelineks
Theatertexte, die von Anfang an zum Sprechen und Horen angelegt sind, immer
auch die Frage, welches szenische Potenzial in der spezifischen Klanglichkeit der
Texte selbst liegt und wie dieses auf der Biithne aktiviert werden kann.

Sprache und Musik stehen fiir Jelinek aber durchaus auch in Opposition: Musik,
so schrieb sie in einem von mehreren Essays zum Verhiltnis von Musik und Spra-
che, ,spricht immer von sich selbst”*, Musik sei ein , Sprechen an sich, weil sie
keine Verstindigung braucht”’. Wahrend Sprechen immer ein Sprechen iiber et-
was sei und also der Reprasentation verhaftet bleibe, versteht Jelinek Musik als
einen nicht-diskursiven, sich selbst offenbarenden ,Klangraum®”¢, der eben gerade
keine vorgelagerte Bedeutung hat. Zugleich betont sie die besondere Zeitlichkeit
von Musik: ,Musik schafft es, dass alles gleichzeitig ablduft”, sie sei ,die Kunst
des Gleichzeitigen aller Moglichkeiten.”” Musik mache einerseits den Zeitverlauf
,+horbar”®, andererseits bleibe sie - im Gegensatz zum geschriebenen Wort - stets
fltichtig, sie ist ,DA im Moment, aber vergeblich, weil gleich darauf wieder weg.”’
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Einleitung

In diesem Sinne fasst Jelinek beispielsweise Olga Neuwirths Musik als Auseinan-
dersetzung beziehungsweise Kampf mit der Zeit: ,, Die Komponistin stellt sich der
Zeit in den Weg, was aber nicht gelingen kann. Sie reifst der Zeit was heraus, was
sie nicht hergeben mochte.” !

Weniger bekannt und in der Forschung selten thematisiert ist,'"" dass Jelinek in den
1960er Jahren selbst drei Lieder komponierte - teilweise in Vertonung eigener Ge-
dichte.”? Sie hat den ,entsetzlichen Abstraktionsvorgang” der musikalischen No-
tation dann zwar zugunsten des literarischen Schreibens aufgegeben,'* verfasste
allerdings spéter mehrere Texte fiir Kompositionen und Musiktheaterwerke an-
derer Kiinstler*innen, unter anderem fiir die Komponistin Olga Neuwirth, mit der
Jelinek seit den 1980er Jahren zusammenarbeitet.

Ausgehend von diesem Naheverhiltnis zwischen Musik und Literatur im Werk
Jelineks fiihrte der Interuniversitire Forschungsverbund Elfriede Jelinek einen
zweijdhrigen Forschungsschwerpunkt (2021-23) mit dem Titel Wort. Musik. Theater
durch, dessen Ergebnisse in diesem Band dokumentiert sind.

Eine erste Arbeitsgruppe fokussierte dabei zunichst historische und gegenwar-
tige Formen der Verschrankungen von Literatur und Musik sowie musikalische
Formen des literarischen Schreibens bei Jelinek und anderen Autor*innen. Gefragt
wurde nach den Wechselbeziehungen zwischen den beiden Kiinsten und nach
den verschiedenen &dsthetischen Formen, die daraus resultieren. Dabei riickten
insbesondere die literarische Arbeit mit und an der Lautlichkeit von Sprache, der
Klanglichkeit von Texten sowie die spezifischen Rhythmisierungsformen in den
Fokus, die in Jelineks Werk ebenso zentral sind wie die Ubernahme musikalischer
Kompositionstechniken in den literarischen Produktionsprozess. Die ersten beiden
Sektionen des Bandes versammeln Beitrdge, die im Rahmen dieser Arbeitsgruppe
entstanden sind:

Die Beitrage der Sektion Sprach.Musik thematisieren die immanente Musikalitét
literarischer Texte. In diesem Kontext fand im Juni 2022 im Theatermuseum Wien
ein wissenschaftlich-kiinstlerisches Symposium mit dem Titel Wort. Musik statt. Im
Fokus standen einerseits Formen der ,Musikalisierung” von Literatur in den trans-
medialen dsthetischen Verfahren zwischen Literatur und Musik, wie sie insbeson-
dere in der osterreichischen Literatur bis in die Gegenwart zu finden sind. Zum
anderen drehte sich das Symposium auch um die Rolle literarischer Texte in zeit-
genossischen Kompositionen. So setzte sich die Autorin und Komponistin Sophie
Reyer in ihrem - im Auftrag des Forschungsverbunds Elfriede Jelinek produzier-
ten - experimentellen Video lichtwerdung mit Olga Neuwirths filmischer Klang-
Bild-Montage Die Schipfung (2010) auseinander, fiir die Jelinek den Text verfasste.
In Neuwirths Film sieht man sowohl Jelinek als auch Neuwirth schreibend bzw.
komponierend - sie stehen zugleich fiir Wort und Musik und deren Verbindungs-
moglichkeiten. Sophie Reyer greift diese Themen assoziativ auf und exploriert ih-
rerseits in spielerischer Weise die Beziige zwischen Musik, Bild und Text.
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Der Autor und Mitgriinder der Wiener Gruppe, Gerhard Riithm, berichtet in sei-
nem Textbeitrag SPRACHMUSIK, BILDMUSIK tiber die kiinstlerische Arbeit an
der Verbindungsstelle von Sprache und Musik, die im Zentrum seines Werks steht.
In seinen , Textmusiken” bzw. , Ton-Dichtungen” ist Rithm, Sprache und Musik
verschmelzend, auf der Suche nach einer ,Metasprache” bzw. ,Metamusik”, die
weder Sprache noch Musik fiir sich allein erreichen. Die Verbindung zur Wiener
Gruppe, insbesondere zu Gerhard Riithm, seinen experimentellen Lautgedichten
und der kiinstlerischen Verfransung der verschiedenen medialen Formen hallt
auch in Sophie Reyers literarischem Schaffen nach, wie sie in ihrem Kommentar
zum Video bemerkt.

Albert Gier diskutiert in seinem Textbeitrag die Verwendung musikalischer Prin-
zipien in Jelineks , Sprachkomposition” und zeigt auf, wie die Autorin durch den
Einsatz von Rhythmik, Polysemien, Homonymien bzw. Klangidhnlichkeiten eine
spezifische musikalische Wirkung erzeugt - und dabei unter anderem Wagners
Leitmotivtechnik in , originalen Jelinek-Sound” {ibersetzt.

Der Beitrag von Bjorn Hayer beschreibt ebenfalls, wie Musik als zentrales Prinzip
in Jelineks Werk sowohl auf inhaltlicher als auch auf struktureller Ebene zum Ein-
satz kommt: Musik ist bei Jelinek einerseits literarisches Motiv und wird in Werken
wie Clara S. oder Die Klavierspielerin als Katalysator patriarchaler Machtverhaltnis-
se kritisiert. Andererseits findet die Musik in Form kompositorischer Elemente in
Jelineks Schreiben Eingang, um semantische Verschiebungen und Stérungen zu
erzeugen. Die musikalische Dimension in Jelineks Texten verschréankt sich so mit
der narrativen Ebene.

Unter dem Titel , Textflichen™ oder , Klangriume”? Musikalische Strukturen in litera-
rischen Texten diskutierten der Germanist Peter Hoying, die Theaterwissenschaft-
lerin Monika Meister, die Schriftstellerin und Komponistin Sophie Reyer und die
Musikwissenschaftlerin Monika Voithofer tiber die musikalischen Verfahren und
Strukturen in literarischen Texten bei Jelinek und anderen Autor*innen. Dabei er-
orterten sie gemeinsam die Frage, welche Begriffe und Methodiken bei der Be-
schreibung und Analyse von , musikalisierten” Texten zum Einsatz kommen soll-
ten, welche Deutungsansitze sich durch das Aufspiiren musikalischer Strukturen
in Texten ergeben und welche neuen Perspektiven ein interdisziplindrer und kiins-
tetibergreifender Blick auf Texte ertffnen kann.

Die Diskussion mit dem Titel Beginnt Musik beim Sprechen? Von der Sprache zum
Gesang (bei Jelinek u.A.), an der sich die Theaterwissenschaftlerin Anke Charton, der
Komponist Bernhard Lang und der Musikwissenschaftler Thomas Seedorf betei-
ligten, widmete sich ganz grundsétzlich dem Verhiltnis von Sprache und Gesang
vor dem Hintergrund der zentralen Bedeutung des Chorischen und der Polypho-
nie bei Jelinek. Neben historischen Verschiebungen in der nicht immer eindeutigen
Grenzziehung zwischen ,Sprechen” und ,Singen” sowie den unterschiedlichen
Traditionen und Praktiken des interpretierenden Sprechens, der Stimmfiihrung
und des Gesangs wurden auch die Theatralitit und Performativitidt der Stimme
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und die im Laufe der Geschichte wechselnde Rolle von Texten fiir das Musikthea-
ter thematisiert.

Die Musikwissenschaftlerin Melanie Unseld und der Germanist Bjérn Hayer nah-
men in ihrem Gespréch die intrinsische Verbindung zwischen Sprache, Literatur
und Musik bei Jelinek zum Ausgangspunkt, um die Wechselbeziehung zwischen
den beiden Kiinsten zu befragen. Ausgehend von Jelineks Bestimmung des Ver-
héltnisses von Musik und Sprache diskutieren Unseld und Hayer die spezifische
Musikalitit von Jelineks literarischen Texten und ihre Ubernahme musikalischer
Kompositionstechniken in den literarischen Produktionsprozess.

Claudia Schojan berichtet in ihrem Textbeitrag tiber ein Experiment, ndmlich ei-
nen von November 2022 bis Madrz 2023 auf Initiative des Interuniversitdren For-
schungsverbunds durchgefiihrten, dreigliedrigen Workshop mit Studierenden, in
dem erprobt wurde, wie sich lyrische Texte lesend, sprechend und singend inter-
pretieren lassen. Im Zentrum stand das Spannungsverhaltnis zwischen dem (lite-
rarischen) Text und seiner sprachlichen bzw. gesanglichen Inszenierung, zwischen
Sprechen und kérperlichen Auffiihrungspraktiken sowie die flieenden Ubergan-
ge zwischen Sprechen und Singen. Anhand von Jelineks frithem Gedicht friihling
untersuchten die Studierenden mit Blick auf die klanglichen und rhythmischen
Strukturen und die Bildsprache des Textes dessen Mehrdeutigkeit und Komplexi-
tat und erprobten in einer abschiefSfenden Prasentation vor Publikum die verschie-
denen Moglichkeiten, diesen miindlich zu performen.

Die Sektion Musikschreiben unterzieht Jelineks musikalische Schreibweise weiteren
Detailanalysen und startet zunichst mit einigen grundsitzlichen Uberlegungen
zum Vergleich zwischen den beiden Kiinsten, der Musik und der Literatur, die der
Literaturwissenschaftler Wolfgang Gratzer zur Disposition stellt: Gratzer erinnert
an die lange Geschichte solcher komparatistischen Vergleiche und diskutiert die
damit einhergehenden Vorannahmen, Implikationen und Konsequenzen.

Im Gespréch mit Pia Janke legt die Musikwissenschaftlerin Birgit Lodes dar, wie
die Musikalitédt in Jelineks Texten durch ihre Sprachrhythmen, Wiederholungs-
strukturen und Variationsmoglichkeiten hergestellt wird, die eng mit musika-
lischen Strukturen verbunden sind und wie diese zyklische, kreisende Formen
hervorbringen. Lodes zieht zudem Parallelen zwischen Jelineks Texten und der
musikalischen Mehrstimmigkeit, insbesondere bei Schubert und Bach.

Der Beitrag von Alexander Flor widmet sich in der detaillierten Auseinanderset-
zung mit Jelineks Liedern, die er als eigenstdndige Werke analysiert, sowie dem
Verhiltnis von Text und Musik in Jelineks Kompositionen und zeigt: Die Kompo-
sitionen sind keineswegs nur als musikalische Begleitung der Texte gedacht, son-
dern Musik bei Jelinek ein aktives Medium, um Sprache zu reflektieren und zu
transgredieren.

Monika Voithofer weist auf die Bedeutung von Rhythmus in Jelinek Texten hin
und stellt Verbindungen zu musikalischen Konzepten wie dem , kritischen Kom-
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ponieren” der 1970er Jahre her. Der Rhythmus, so zeigt Voithofer, ist der semanti-
schen Ebene der Texte dabei keinesfalls untergeordnet, sondern bringt diese viel-
mehr seinerseits mit hervor.

Melanie Unseld demonstriert anhand des Theatertexts Winterreise, wie Jelinek die
Essenz aus Schuberts gleichnamigem Liederzyklus aufgreift und in ihrem Text
iiberschreibt - und so einen musikalischen Text schafft, der verschiedene musika-
lische Gestaltungsprinzipien und intertextuelle Verweise enthalt.

Julia Purgina berichtet in ihrem Text {iber ihr eigenes, ,musikalisches Close-Rea-
ding” des Jelinek-Textes Die Frau und K., aus dem die Komposition K.Einzel(l)tei-
le fiir Ménnerchor hervorging, die vom Chorus Viennensis unter der Leitung von
Michael Schneider und mit einer begleitenden Performance von Laura Dittmann
beim Symposium Wort. Musik im Juni 2022 prasentiert wurde. In der anschliefSen-
den Podiumsdiskussion berichteten die beteiligten Kiinstler*innen tiber die &s-
thetischen Uberlegungen, die dieser ,Musikalisierung” eines literarischen Textes
zugrunde lagen und das Spannungsverhiltnis zwischen (chorischem) Klang und
semantischer Textebene bei der Auffiihrung der Komposition.

Die Sektion Text - Sprechen - Singen versammelt die Ergebnisse der zweiten Ar-
beitsgruppe im Projekt Wort.Musik.Theater, in der das Spannungsverhaltnis zwi-
schen dem Text und seiner sprachlichen Inszenierung fokussiert wurde und die
sich den Beziigen und Reibungen zwischen Schriftlichkeit und Miindlichkeit,
zwischen Sprechen und korperlichen Auffithrungspraktiken sowie den fliefSen-
den Ubergéngen zwischen Sprechen und Singen widmete. Ausgehend von der in
Jelineks Texten angelegten Akustik bzw. Oralitdt wurde nach dem bedeutungs-
modifizierenden Charakter von Praktiken des Text-Sprechens gefragt, nach der
Theatralitdt der Stimme und der Performativitit des Schweigens, sowie nach ver-
schiedenen Traditionen des interpretierenden Sprechens, der Stimmfiihrung und
des Gesangs.

Anke Charton erdffnet diese Sektion mit einem Textbeitrag, der auf die historische
Rolle des Korpers im Musiktheater eingeht, das als Auffithrungskunst von den
Wechselwirkungen zwischen Korper, Klang und Schrift geprégt ist. Der Blick auf
historische Entwicklungen, in denen Korper, Klanglichkeit und Oralitdt eine be-
deutende Rolle spielen, kann, so legt Charton dar, zum Ansatzpunkt fiir die Refle-
xion tiber Hierarchien und chronologische Zeitlichkeit sowie fiir die Erforschung
neuer Moglichkeiten im Musiktheater werden.

Im Marz 2023 fand im Rahmen des Projekts ein weiteres wissenschaftlich-kiinstle-
risches Symposium mit dem Titel Text — Sprechen - Singen. Klanglichkeit in Literatur
und (Musik-)Theater statt, das in Kooperation mit dem MusikTheater an der Wien
und dem sirene Operntheater durchgefiihrt wurde. In diesem Rahmen diskutier-
ten die Schauspielerin Sona MacDonald und der Regisseur Jossi Wieler mit Monika
Meister {iber die Frage, ob bei Jelinek (und der Inszenierung ihrer Werke fiir das
Theater) die Schauspieler das Sprechen SIND - sich also die Figuren bzw. Rollen
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in Sprache auflosen - oder diese durch die identifikatorische Rezeption des Publi-
kums am Ende doch wieder zu (psychologischen) Figuren werden.

Die Schauspielerin Sylvie Rohrer sprach im Interview mit Marie-Theres Auer (In-
teruniversitdrer Forschungsverbund Elfriede Jelinek) {iber das Spannungsverhalt-
nis von textueller Materialitdt und fliichtiger Oralitdt beim Sprechen von Jelineks
»Textgerollen” - und dariiber, bis zu welchem Grad Tempo und Rhythmus vom
Text vorgegeben sind bzw. beim Sprechen mit erzeugt werden miissen.

In der Diskussion , Sprech-Instanzen™ und , Stimm-Kérper” in Elfriede Jelineks Theater
erdrterten die Regisseurin Claudia Bossard und die Theaterwissenschaftlerinnen
Silke Felber sowie Karen Jiirs-Munby die Konzeption der Figur und die Aufgabe
der Schauspieler*innen in Jelineks Arbeiten fiir das Theater.

Bjorn Hayer reagiert in seinem Text Oralitit bei Jelinek am Beispiel Angabe der Person
auf das Gesprach zwischen Auer und Rohrer und geht anhand von Jelineks jiingst
erschienenem Text Angabe der Person den oralen Qualitdten ihrer Texte sowie der
Kollusion der verschiedenen Stimmen des Textes nach, derer sich die Autorin be-
dient, um Bruchlinien des Sozialen und Politischen in der Gegenwartsgesellschaft
aufzuzeigen.

Das Gesprach Miindliche Texte? Oralitit und Kantabilitit fand ebenfalls im Rahmen
des Symposiums Text - Sprechen - Singen statt und drehte sich um die jeweils un-
terschiedlichen, sparten- und medienspezifischen Arbeiten des Sdngers Adrian
Erdd, der Poetry-Slammerin und Autorin Mieze Medusa sowie der Schauspielerin
Sylvie Rohrer mit und an der oralen Dimension von geschriebenen Texten.

Die Sektion Musikalisiertes Theater versammelt Texte, die im Rahmen der dritten
Arbeitsgruppe des Forschungsschwerpunkts entstanden sind. Diese fokussierte,
ausgehend vom szenischen Umgang mit Jelineks Texten und den , musikalischen”
Inszenierungen ihrer Werke, die Rolle der Musik im Theater und nahm dabei auch
Gattungsfragen in den Blick: Auf welche Art und Weise wirken Text, Musik, Szene
und Korper in der Bithnenauffithrung zusammen? Lésst sich angesichts einer gat-
tungstibergreifenden Autorin wie Elfriede Jelinek die Unterscheidung zwischen
Sprech- und Musiktheater noch aufrechterhalten? Dartiber hinaus widmet sich die
Arbeitsgruppe Gegenwartstendenzen im (Musik-)Theater, fragte nach aktuellen
Musikalisierungsformen und erorterte mogliche Zukunftsformate eines musika-
lisierten Theaters.

Der Eroffnungstext von Clemens Risi geht den unterschiedlichen Perspektiven
auf das Verhdltnis von Theater und Musik nach und identifiziert neben der Oper
im engeren Sinne auch eine Verwendungsweise des Terminus ,Musiktheater”
als Sammelbegriff fiir verschiedene theatralische Praktiken, in denen Musik eine
wichtige Rolle spielt. Risis performativitdtstheoretischer Ansatz weist auf die
Bedeutung der Auffiihrungsdimension von Oper und Musiktheater hin, betont
die Notwendigkeit einer Analyse, welche alle Elemente des Musiktheaters und
die Beziehung zwischen Text, Musik und Szene berticksichtigt und diskutiert
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die Herausforderungen, die durch die Mediatisierung des Musiktheaters ent-
stehen.

In ihrem Dialog Die (performative) Macht des Gesangs diskutierten die Literatur- und
Kulturwissenschaftlerin Elisabeth Bronfen und die Musikwissenschaftlerin Me-
lanie Unseld im Rahmen des Symposiums Text-Sprechen-Singen die Differenzen,
insbesondere aber auch die flieSenden Ubergéinge zwischen Sprechen und Singen
und deren (Ndhe)Verhiltnis, das in der Geschichte der Oper immer wieder neu
verhandelt wurde - wobei gerade das FliefSen zwischen den beiden Ausdrucksfor-
men bis heute besonders interessant bleibt. Bronfen und Unseld weisen in diesem
Zusammenhang auch darauf hin, dass in der Geschichte der Oper der stimmliche
Ausdruck eng mit geschlechtlichen Identitdten verbunden war, die ihrerseits bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts durchaus flielend waren, da méannliche Sénger
auch weibliche Rollen spielten. Die Rolle der Stimme als Bedeutungstriagerin ist
dabei allerdings immer von Kontext, Inszenierung und Rezeption abhéngig.

In dem Gespréach zum Thema Performativitit im Musiktheater diskutierten der Re-
gisseur und Intendant Stefan Herheim, der Komponist Bernhard Lang und der
Sanger Steven Scheschareg mit Pia Janke tiber das Spannungsfeld zwischen Spre-
chen und Singen sowie die Funktion, Vielfalt und Aussagekraft beider Formen,
deren Verhailtnis auch in der musiktheatralen Praxis der Gegenwart stindig neu
definiert werden muss.

Elisabeth van Treeck analysiert in ihrem Text das Musiktheaterwerk Lost Highway
von Olga Neuwirth und Elfriede Jelinek und zeigt detailliert, wie darin die &dstheti-
sche Strategie der ,,Suspense” eine Grundspannung erzeugt, in der die Gewissheit
tiber das Reale und das Fiktive aussetzt und Fragen der Identitdt und Anwesen-
heit offenbleiben miissen. Diese ,, Kunst der Andeutung” wird u.a. auch durch den
Einsatz von Sing- und Sprechstimme sowie in der Klanggestaltung erzeugt, sowie
durch die Wiederholungen und die Verwendung bestimmter Klangparameter, die
Eindruck von Stillstand und Spannung hervorrufen, so van Treeck.

Das Gespréach mit dem Regisseur und Komponisten Thomas Desi, dem Drama-
turgen und Musiktheaterintendanten Klaus-Peter Kehr und dem Theatermacher
Kay Voges, das beim Symposium im Juni 2022 gefiihrt wurde und diesen Band
beschlief3t, dreht sich um das Spannungsverhailtnis zwischen Literatur bzw. Text,
Musik und Theater sowie um neue (digitale) Formate, die diese Verbindung nut-
zen bzw. durch die Neukombination der einzelnen Elemente Synthesen hervor-
bringen und damit sowohl Chancen als auch Herausforderungen fiir die Kunst der
Gegenwart schaffen.

Die Intention des Forschungsschwerpunktes Wort.Musik.Theater war es, die bei
Jelinek angelegte, intermediale und Kiinste-iibergreifende Vernetzung zwischen
(geschriebenem und gesprochenem) Text, Musik und Theater zum Programm zu
machen. Durch die bewusst gesuchte, transdisziplindre Verbindung von kiinstle-
rischen und wissenschaftlichen Perspektiven auf das Thema mochte dieser Band



nicht zuletzt dazu ermuntern, Wissenschaft und Kunst nicht als getrennte Sphéaren
zu betrachten, sondern als - trotz Unterschieden im methodischen Zugriff und in
der Wahl der Darstellungsformen - miteinander in vielerlei Hinsicht verbundene
Forschungs- und Erkenntnisformen.
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