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Was it eine redugierle Fartpalelle?

In diesem Buch verstehe ich unter einer reduzierten Farbpalette das
Verfahren, beim Malen die geringstmdgliche Anzahl von Farben zu
verwenden, um eine grofe Bandbreite von Farbgebung auf dem
Gemalde zu erreichen. Das Ziel besteht darin, alle unnétigen Farben
zugunsten des Gemaildes auszuschlieRen.

Die Absicht ist, eine kleine Zahl von Farben zu finden, aus deren Ver-
mischung all die Farben hervorgehen, die fiir das Gemailde erforder-
lich sind. Nach meiner Erfahrung ist die »reduzierte Farbpalette«
alles andere als einschriankend, vielmehr ist sie ein Weg zur Freiheit:
Sie macht das Mischen zu einem anregenden Erlebnis und ermég-
licht es mir, mich auf die Komposition, die Form und den Ton des
Bildes zu konzentrieren. Ich gehe von dem Grundprinzip aus, dass
aus der Vermischung der drei Primirfarben - Blau, Gelb und Rot -
alle anderen Farben gewonnen werden kénnen. Dieses — wie ich es
nenne — »Drei-Farben-Denken« hilft mir, fiir jedes Sujet und alle
Umstinde in meiner Beschiftigung mit der Aquarellmalerei die
jeweilig richtigen Farben effizient auszuwihlen.

< Weifler Mohn,
76 x56 cm

Indem ich die Zahl der Farben von
Beginn an minimiere, kann ich die
Harmonie zwischen den satten Vio-
lett- und den blasseren Griinténen
sicherstellen und frei und sicher die
Vielfalt der Farben auf den weifden
Bliitenblattern erkunden.

» San Giorgio in der Morgen-
dimmerung, Venedig,
20 x 25,5¢cm

Eine reduzierte Palette kann aus nur
zwei Farben bestehen, wenn mehr
nicht bendtigt wird: Hier reichen
Hellrot und Ultramarin feinst fiir die
Farben der Morgenddmmerung aus,
wenn die Sonne ber der Kirche San
Giorgio Maggiore und der Lagune von
Venedig aufgeht.
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Malen mil qwed, dred wnd vier Farben

Dieses Buch konzentriert sich in erster Linie auf Malereien mit zwei,
drei und vier Farben, um zu zeigen, welche Spannweite, Harmonie und
Effizienz so wenige Farben bieten konnen. Aus drei Farben lassen sich
alle anderen mischen, und das kann zum Vorteil werden oder auch
nicht, wie wir auf den nichsten Seiten sehen werden. Es gibt Gelegen-
heiten, wo mehr Farben benétigt werden, und andere, bei denen zwei
Farben vollig ausreichen. Das Malen ist eine Kunst, aber was auf dem
Papier geschieht, ist eine Wissenschaft, und die Malerei sollte niemals
Zugestindnisse machen. Die reduzierte Farbpalette ist ein faszinie-
render Schliissel, der die Tiir zum »Weniger ist mehr« éffnet. Ich bin
iiberzeugt, dass Sie diese Reise geniefien werden.




A Kiinstlergesprach,
30,5x40,5¢m

Die Wahl einer begrenzten Zahl von
Farben beschleunigt das Mischen,
weil sie die Bandbreite der Farb-
mischungen festlegt und damit
Zweifel und Z6gern beim Mischen
reduziert.

<« Blick hinunter, 56 x 76 cm

Die Trias aus PreufRischblau, Lich-
ter Ocker und Siena gebrannt lie-
fert alle Farben, die fiir das Malen
der Giraffe erforderlich sind.

Der Votledl det Effiziens

Ein grofier Vorteil der reduzierten Farbpalette
liegt in ihrer Effizienz. Aquarelle werden meistens
nach dem Leben gemalt. Und dabei muss hiufig
schnell vorgegangen werden, um das Spiel von
Licht und Schatten in den sich stindig dandernden
Lichtverhiltnissen erfolgreich festzuhalten. Eine
reduzierte Farbpalette ist effizient, weil eine
begrenzte Zahl von Farben die Variablen beim
Mischen auf der Palette vermindert, sodass man
direkter und effektiver beim Malen vorgehen
kann. Wenn man Lichteffekte einfangen, sich
bewegende Motive erfassen oder Lavieren mochte,
ist entschlossenes Mischen unverzichtbar.
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Wie die redugierte Farboalelle funklisnierl

Die reduzierte Farbpalette ist nicht nur effizient, sondern verstirkt
auch die Farbwirkung des Gemaildes, indem sie Harmonie garantiert,
die Farbinteraktionen innerhalb des Bildes maximiert und die Gefahr
schlammiger Mischungen und tritber Farben vermindert. So seltsam
es klingt: Je weniger Farben eingesetzt werden, umso farbenfroher
kann ein Aquarell erscheinen.

MISCHEN DER PIGMENTE

In der Aquarellmalerei spielen die physikalischen Eigenschaften der
Pigmente eine grofiere Rolle als in jeder anderen Maltechnik. Die
Farben, die auf das Papier aufgetragen werden, werden aus vielen
verschiedenen Pigmenten hergestellt. Wenn beim Zusammenmischen
verschiedene Pigmentfarben hinzugefiigt werden, wird das Ergebnis
dunkler (und/oder tritber) — das verrit das Wasserglas von Kunst-
schaffenden. Das Ziel der Aquarellmalerei ist es aber, frische, lebhafte
Farben zu schaffen. Wenn zu viele Farben - entweder auf der Palette
oder auf dem Papier — zusammengemischt werden, besteht wegen der
Tendenz zum Dunklerwerden beim Mischen der Pigmente die Gefahr
tritber Mischungen und einer matschigen Farbgebung. Durch die Mi-
schung von weniger Pigmenten wirkt man dieser Tendenz entgegen.

Preuflischblau

e

- Alizarin-Karmesin
* &

Aureolin

» Die Farben Afrikas, 28 x 38 cm

Innerhalb eines Cemaldes werden Farben nichtisoliert, son-
dern in Relation zueinander wahrgenommen. Die drei oben
gezeigten kalten Versionen von Blau, Rot und Gelb wurden
hier verwendet, gleichwohl strahlt das Bild Warme aus: Das
Orange erscheint warm und leuchtend im Gegensatz zu
dem kithleren Violett, das wiederum im Kontrast zu dem
gelblichen Griin strahlender hervorkommt.
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Wertvsll: Der Farblrels im eigenen Kopf

Da Farben relativ sind und miteinander interagie-
ren, wird eine grofie Bandbreite der Farbgebung
aus nur wenigen Farben und den aus ihnen resul-
tierenden Mischungen méglich.

Einen Farbkreis wie den gegeniiberstehenden fin-
det man wohl in jedem Buch zu Maltechniken - er
ist unverzichtbar, um zu verstehen, wie Farbe
funktioniert. In unserem Fall ist er wertvoll, um
die reduzierte Farbpalette zu verstehen. Versuchen
Sie, den Farbkreis im Kopf zu behalten, oder blit-
tern Sie immer wieder auf diese Seite zuriick — das
hilft, sich schneller vorzustellen, welche Mischung
oder Interaktion aus einer bestimmten Farbwahl
oder Farbkombination hervorgehen kann.

Ultramarinblau

Preufischblau

P Der Farbkreis ist fiir Kreative der Leitfaden zum Mischen
von Farben und zum schnellen Erfassen der Komplementar-
farben. Er erinnert zudem stindig an die Farbtemperatur

(s. Seite 34). Allen, die noch nie einen Farbkreis gemalt haben,
kannich dies nur dringend empfehlen: Es ist eine befriedi-
gende und lohnende Ubung. Dieser Farbkreis ist mit den
sechs Farben gemalt, die ich regelmaRig verwende: jeweils
einer kalten und einer warmen Version aller Primarfarben.
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,Kadmiumrot

Indischgelb

Aureolin
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Zwel Fatbmettmale

Eine Farbe besitzt sowohl einen Ton als auch einen Sittigungsgrad.
Unter Farbton versteht man generell die Farbe, also z. B. Rot, Blau,
Griin oder Gelb; die Farbsittigung bezeichnet die Intensitit der
Farbe. Das Erste, was man in der Aquarellmalerei bei jeder Farbe auf
der Palette bemerkt, ist der Farbton, man muss sich aber auch mit
dem jeweiligen Umfang der Sittigung auskennen, den sie erreichen
kann - also wie dunkel oder blass sie auf dem Papier erscheinen
kann. Die konzentrierte, unverdiinnte Farbe, im Topf getrocknet oder
aus der Tube gepresst, zeigt uns den tiefsten Farbwert der jeweiligen
Farbe. Mit Wasser aufgeldst, konnen selbst die dunkelsten Farben so
blass wie Luft werden. Im Allgemeinen haben dunklere Farben wie
Blau-, Braun- und Violetttdne das Potenzial zu gréfRerer Farbtiefe
und einen weiteren Umfang an Nuancen als hellere Farben wie etwa
Gelb. Doch in jeder Klasse von Farbtonen gibt es viele Variationen.
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Ultramarinblau

Mit Wasser verdiinnt, variiert dieses
Ultramarinblau-Muster in der Satti-
gung von einem satten, starken und
leuchtenden Blau bis hin zu einer
blassen blaulichen Ténung.

q
L]
i ‘? Der Sattigungsumfang bei
”_f__}_ 3 einem helleren Farbton wie
,_.~_,-“<' ‘:; dllesem Indlschgfalb ist ge-
i N ringer: Er kann eine sehr
. + *:.- & helle Tonung liefern, aber
-8 k. "ﬁ' 5 i > keine dunklen Nuancen.
Wl =

Indischgelb

Rottone liegen hinsichtlich ihrer
Sattigungseigenschaften generell
zwischen Blau- und Gelbtonen.
Das konzentrierte Kadmiumrot
hier erreicht eine dunklere Tonung
als das reine Gelb, aber keine so
dunkle wie das reine Blau.

Kadmiumrot

<« Unter Freunden, 25,5 x 46 cm

Die abgerundeten Formen dieser Felsen werden durch
eine Abweichung der Sattigung von helleren Ténungen
bis hin zu dunkleren Schattierungen angedeutet. Cemalt

sind sie aus Mischungen der drei Farben Ultramarinblau,
Siena gebrannt und Umbra natur.
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Beispiel:
Farben abheben — ein inneres Licht

Die Benutzung von Farben mit granulierenden oder leicht anzulosenden Eigenschaften
ermiglicht es, allzu dunkle Farbtone aufzuhellen und gibt eine gewisse Flexibilitit zum
Aufweichen und Verblenden der Rinder getrockneter Pinselstriche und Lavierungen. Die
hier eingesetzten Farben sind Franz. Ultramarin, Lasur Siena und Aureolin. Man braucht
aufSerdem einen kleinen Schwamm, der bei Bedarf hilft, grifSere Partien abzuheben.

Aureolin Franz. Ultramarin Lasur Siena

Nachdem ich die Komposition der Figuren im Erst als die Abdeckung vollstindig trocken

Raum vorgezeichnet hatte, deckte ich alle hel- war, malte ich eine lockere, bunte Lavierung
len Lichtstellen mit blasser cremefarbener Mas- iiber das gesamte Bild. Ich begann mit verdiinn-
kierfliissigkeit ab. (Da die Latexfliissigkeit Pinsel tem Aureolin fiir den Hintergrund und die Pflan-
ruiniert, verwendet man dazu einen alten Pinsel ze, gefolgt von Franz. Ultramarin fur die Kleidung
oder einen Applikator.) und schlief¥lich Lasur Siena fir die Mobel, die

Schatten und den Hautton. Ich liefd das beliebige
Verlaufen der Farben zu.



v Gemeinsame Erinnerungen,
28 x38cm

Wl e

Als die Grundlavierung getrock-

net war, rieb ich sorgfiltig das
Maskiermittel ab und begann, die
mittelhellen und dunklen Partien
der Figuren und Gegenstinde zu be-
malen. Mit einem kleinen, sauberen
und feuchten Pinsel weichte ich bei
gerundeten Formen die harten Rin-
der von Pinselstrichen auf, um einen
weichen Ubergang zu schaffen.

Am Ende wurde Farbe abgeho-

ben und verschoben: bei der
Kleidung und den Gesichtern, zum
Betonen der rechten Ecke des Unter-
baus des Tisches und zur Abschri-
gung des Vorhangs. Die Streben des
rechten Fensters wurden mit einem
sauberen, feuchten Schwamm abge-
rieben, um die Wirkung des einstré-
menden Lichts herauszuarbeiten.
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Eine sehr wichtige Eigenschaft jeder Farbe ist
ihre Temperatur, da diese das Mischen und die
Interaktion der Farbe beeinflusst. Farben unter-
schiedlicher Tone haben in einem Rot-Blau-Spek-
trum eine Temperatur, die zwischen warm und
kalt liegt. Dabei gelten Rottone als warm, Blau-
tone als kalt.

Auch innerhalb eines generell warmen oder kalten
Farbtons zeigen die einzelnen Farben eine Nei-
gung zu einer warmen oder kalten Temperatur, je
nachdem, ob sie im Spektrum Rot oder Blau niher
liegen. Es ldsst sich also sagen, dass die Farben im
Spektrum in Richtung von Rot oder Blau streben.
Die Farbe, die innerhalb eines Farbtons nach Rot
tendiert, gilt als warm; jene, die nach Blau strebt,
als kalt. Beispielsweise ist ein Gelb, das nahe bei
Orange angesiedelt ist, warm, da es sich in Rich-
tung auf Rot und fort von Blau bewegt. Das Gelb
nahe bei Griin ist hingegen kalt, weil es hin zu
Blau und weg von Rot steuert. Entsprechend ist
ein Blau, das sich in Richtung Griin befindet, kiith-
ler als ein Blau, das nach Violett strebt usw.

Unter den Rotténen sind beispielsweise China-
cridon Magenta und Alizarin-Karmesin beides
rote Farben und daher warm im Vergleich zu Blau.
Verglichen mit anderen Rottonen (etwa der hellen
Primirfarbe Kadmiumrot, der wirmsten aller
Farben) haben sie jedoch eine kithlere Temperatur,
weil sie in Richtung Blau streben. Man bezeichnet
sie daher als kalte Rotténe.

» Das Spektrum der sichtbaren
Farben von Magenta bis Violett zeigt
den Umfang der Farbtemperaturen
vom warmen Rot bis zum kalten
Blau. Zieht man die Enden des Spek-
trums zu einem Kreis zusammen,
dhnelt es dem Farbkreis auf Seite 17.

WARME FARBEN

KALTE FARBEN

kaltes Rot

warmes Gelb

kaltes Gelb

warmes Blau




WARME FARBEN

Kadmiumrot

Indischgelb

Ultramarinblau

A Eine warme und eine kalte Version
jeder Grundfarbe bilden die wesentlichen
sechs Farben meiner Palette.

DIETENDENZ DER TEMPERATUR BEIM MISCHEN

KALTE FARBEN

Alizarin- Rubinrot
Karmesin (Permanent Rosa)

iy 4
g

Aureolin Preuflischblau

Die Temperatur der Farben ist beim Mischen von grofRer Bedeutung, weshalb sie auch ein
entscheidender Faktor bei der Auswahl der Farben fiir eine reduzierte Farbpalette ist, wie
sich in diesem Buch immer wieder zeigen wird. Mochte man etwa die Sekundédrfarbe
Orange haben, ergibt die Mischung eines warmen Rots mit einem warmen Gelb ein
leuchtenderes Orange als der Mix eines warmen Rots mit einem kalten Gelb, weil Orange
eine warme Farbe ist. Entsprechend entsteht aus einem kalten Blau mit einem kalten Gelb
ein helleres Griin, weil Griin eine kalte Farbe ist. Beim Mischen von Violett braucht man
fur den reinsten Farbton ein warmes Blau und ein kaltes Rot. Wie im (links dargestellten)
Spektrum zu sehen, liegt Violett am Ende der Skala, da es aus Rot und Blau besteht.

Violett: Zwei Farben unterschiedlicher

Orange: Zwei warme Farben, Kad- Griin: Aus zwei kalten Farben, Preu- Temperaturneigung —warmes Blau,
miumrot und Indischgelb, ergeben Rischblau und Aurelion, geht das Ultramarin, und kaltes Rot, Rubinrot—
das strahlendste Orange. leuchtendste Griin hervor. machen das brillanteste Violett.
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Knlles (Jelb + Rol-lnrialisnen = Orenge

Aureolin ist ein kaltes, halblasierendes, halb vom Papier anzulosendes Gelb, das Richtung Griin
(und weiter nach Blau) strebt. Orange ist im Farbkreis die Komplementirfarbe zu Blau. Wir
konnen also daraus schliefSen, dass ein weniger leuchtender Orangeton entstehen wird, wenn wir
das Rot mit einem kalten Gelb mischen. Orange ist aber eine warme Farbe und bleibt strahlend.

Aureolin (kaltes Gelb) + Kadmiumrot (warmes Rot)

Die Lebhaftigkeit des Orange wird durch das kalte Aureolin und die
Deckkraft des Kadmiumrots leicht abgeddmpft. Wegen der Wirme
des Kadmiumrots bleibt das Orange allerdings leuchtend.

A Die Mischung aus Aureolin
und Kadmiumrot in der obe-
ren Probe ist nicht so strah-
lend wie in der unteren, wo
Aureolin Giber Kadmiumrot
gelegtist.

A Zur Untermalung dieser Toma-
ten diente eine blasse Lavierung aus

Aureolin. Dann wurde reines Kad- » Wenn sich Aureo-
miumrot von der Schattenseite her lin und Kadmiumrot
aufgepinselt, das sich mit dem Gelb auf dem Papier ver-
zur Wiedergabe der runden Form binden, wirkt das
verbindet. Nach dem Trocknen Orange ein wenig
wurden die Friichte mit einem stumpfer als bei einer
leichten Hauch transparenten Au- Uberlagerung, wie
reolin bemalt, um dem Orangeton der Vergleich mit der
mehr Lebhaftigkeit zu verleihen. Probe oben zeigt.



Aureolin (kaltes Gelb) +
Rubinrot (kaltes Rot)

Da sowohl Aureolin als auch
Rubinrot (Permanent Rosa) kalt
sind, ist das aus ihnen gemisch-
te Orange am wenigsten leuch-
tend. Diese Kombination eignet
sich ideal fiir Orangetdne der
Natur. Da Orange zu den
warmen Farbe gehort, erscheint
es immer noch freundlich im
Kontrast mit anderen kithleren
Farben wie Griin, Blau und Vio-
lett (siehe die Orange-Mischun-
gen im Raster auf Seite 42).

<« Aureolin und
Rubinrot ergeben ein
reizvolles, weniger
lebhaftes Orange.

v Umherziehende Straufde in der Kalahari,
30,5 x40,5cm

Die kriftige, natiirliche orangerote Firbung der roten
Diinen der Kalahari ist mit einer Mischung aus Rubinrot
und Aureolin gemalt. (Als dritte Farbe kommt bei dieser
reduzierten Farbpalette Ultramarinblau zum Einsatz; ge-
mischt mit dem kalten Gelb hebt es die Graser im Zentrum
des Gemaldes hervor. Siena gebrannt wird der Mischung
fiir ein klares, lebendiges Schwarz hinzugefiigt.)
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Jede Kombination aus Rot, Gelb und Blau eignet sich, um die prich-
tigen Farbabstufungen zu malen, die sich am Himmel beim Sonnen-
untergang und Sonnenaufgang zeigen. Der entscheidende Faktor
fiir die Farbauswahl ist, wie tief und dunkel die Silhouette der
Landschaft im Vordergrund werden soll. Lasierende Farben ergeben
ein tieferes, reineres Schwarz, deckende ein weicheres, graueres
Schwarz. Die Ténung ist relativ: Die dunkelste Schattierung wird in
jedem Gemailde wie ein Schwarz wirken; die Wahl liegt ganz bei
Thnen und hingt von der Stimmung ab, die Sie kreieren wollen.
Machen Sie sich den Spaf}, mit verschiedenen Kombinationen aller
Rot-, Blau- und Gelbténe auf Ihrer Palette und in IThrem Malkasten
zu experimentieren!

A Uben Sie zunichst mit drei lasierenden
Farben: Hier wurden PreuRischblau, Rubin-
rot (Permanent Rosa) und Indischgelb
kombiniert.

» Horizont (lasierende
Farben), 20 x 28 cm

Drei lasierende Farben — Ultramarin-
blau, Indischgelb und Alizarin-
Karmesin —erzeugen bei diesem
Sonnenuntergang klare, reine Farb-
tone und eine tiefe, dunkle Silhouette.

» Horizont (deckende
Farben), 20 x 28 cm

Dieser Sonnenuntergang ist mit drei
deckenden Farben —Coelinblau,
Kadmiumgelb und Kadmiumrot —
gemalt. Die Mischung der deckenden
Farben erreicht kein sattes Schwarz,
egal wie konzentriert sie ist. Das wei-
che, dunkle Grau eignet sich aber gut
fiir die Silhouette der Diinen in der
staubigen Atmosphdre der Kalahari.






