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EIN OPEN-AIR-KUNSTMUSEUM

DIEGO LOPEZ

Vor mehr als 2.550 Jahren verteidigte der griechische

Philosoph Sokrates, der sich dem Vorwurf ausgesetzt sah,

die bestehende Ordnung zu untergraben, die Bedeutung des

kritischen Denkens und der lebenswichtigen Suche nach

Wahrheit und Erkenntnis. Er pragte in diesem Zusammenhang

den Satz »Das unerforschte Leben ist nicht lebenswert.«

Dieses Buch koénnte man in diesem Sinne als sokratisch
bezeichnen: Es richtet sich an alle, die ihr Umfeld hinterfra-
gen, die mehr Uber ihre Umgebung wissen wollen und die
ihre eigenen Schllsse Uber die Dinge ziehen — in diesem Fall
Uber Graffiti, urbane Kunstwerke und Wandmalereien, die
das monotone Grau unserer Stadte durchbrechen.

Es enthlllt die individuellen Geschichten, Traume, Ziele,
Einfllisse und kulturellen Vorlieben von mehr als 50 Graffiti-
Kunstlerinnen, urbanen Kunstlerinnen und Wandmalerinnen
sowie die Hindernisse, auf die sie auf der StraRRe stoRen. Sie
erschaffen ein Kunstmuseum unter freiem Himmel, erfreuen
uns mit authentischen Werken der Street Art, erobern den
offentlichen Raum fUr die Menschen zurlick und laden uns
manchmal sogar zum Innehalten und Nachdenken ein.

Das Schreiben dieses Buches hat mir geholfen, die Tat-
sache wettzumachen, dass ich in einem frilheren Buch Uber
urbane Kunstler und Graffiti-Klnstler in einem lokalen Kon-
text nicht die gewlnschte Paritat zwischen Frauen und Man-
nern erreichen konnte. In dieser Zeit kamen mir auch Fragen
in den Sinn, denen ich nachgehen und die ich mit anderen
teilen wollte: Was waren diese »zusatzlichen Hindernissex,
auf die Frauen stieRen, und warum gab es weniger von ihnen
in dieser aufregenden Welt der Street Art und Graffiti? Also
dachte ich mir, was gibt es Besseres, als diese bildenden
Klnstlerinnen nach ihren eigenen Geschichten und Meinun-
gen zu diesem Thema zu fragen?

Zwar wurden erhebliche Fortschritte bei der Gleichstellung
von Frauen in der Gesellschaft erzielt, aber wir haben noch
einen langen Weg vor uns. Es ist unangenehm, Nachrichten
Uber Diskriminierung zu lesen, dass Frauen in bestimmten
Berufen schlechter bezahlt werden als Manner in der glei-
chen Position, dass sie den groRten Teil der Zeitarbeits-
krafte stellen oder dass sie in verschiedenen Bereichen der
Gesellschaft unterreprasentiert sind. Betrachtet man die
geschlechtsspezifische Diskrepanz in der offiziellen Kunst,
so stellt man fest, dass zwar mehr als 60 % der Studieren-
den der Kunst- und Geisteswissenschaften Frauen sind, ihre
spatere Prasenz in den Kunstkreisen — den meisten westli-
chen Galerien, Kunstmessen und Museen — jedoch begrenzt
ist. Gleichzeitig sind 85 % der ausgestellten Aktfiguren von
Frauen.

Dieses Buch gibt Ihnen die Mdglichkeit, sich an den wahr-
haftigen visuellen Wundern zu erfreuen, die von den an die-
sem Buch beteiligten Kuinstlerinnen geschaffen wurden, und
innen die Relevanz zu verleihen, die sie verdienen. Und es
kann auch dazu beitragen, die Ungleichheiten zu Gberwin-
den, die in unserer Gesellschaft immer noch bestehen und
die sich in der Situation der Frauen in vielen Bereichen wie
der Kunst widerspiegeln. Kurzum, dieses Buch zielt darauf
ab, eine gerechtere Welt zu schaffen, um zu einer wissenden
Gesellschaft beizutragen, die uns dem gemeinsamen Traum
von Sokrates naher bringt, Wissen, Wahrheit, Gerechtigkeit
und Glick zu starken.
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Einflihrung von

ALLISON FREIDIN

Mitbegriinderin des MUSEUM OF GRAFFITI

Graffiti begann als Jugendbewegung in den spaten 1960er-
Jahren und ist heute die am schnellsten wachsende Kunst-
form der Neuzeit. Ich bin stolze Mitegrinderin des Graf-
fiti-Museums, der weltweit ersten Einrichtung, die sich
ausschlieRlich der Dokumentation, Bewahrung, Archivierung
und Ausstellung von Werken dieses speziellen Genres wid-
met. Graffiti unterscheidet sich von der Street Art dadurch,
dass der Schwerpunkt auf der Gestaltung von Schriftzligen
liegt, weshalb Graffiti-Kinstlerinnen und -Kunstler oft als
»Writer« bezeichnet werden.

Ich selbst bin ein Sonderfall in diesem Bereich. Zunachst
einmal bin ich kein Graffiti-Writer, und ich wusste auch nicht
viel Uber die Feinheiten dieser Kunstform, bis ich Mitte 30
war — ungewahnlich spat fur einen Neueinstieg. AuRBerdem
binich eine Frau.

Mein Mitgrinder im Museum ist ein Mann. Als wir began-
nen, die Plane flr dieses Projekt zu entwerfen, war ich von
Graffiti-Writern umgeben, und auch sie waren alle Manner.
In der ersten Fassung unserer Eréffnungsausstellung, die
2019 gezeigt wurde, war Lady Pink die einzige Frau, die fur
ihren Beitrag zu dieser Bewegung hervorgehoben wurde.
Mir wurde immer wieder gesagt, dass die meisten weiblichen
Namen, die in den friihen 1970er-Jahren auf den Stral3en von
New York City zu sehen waren, nur die Freundinnen oder
Schwestern der Graffiti-Writer waren. Mir kam der Gedanke,
dass sie sich wahrscheinlich anders fihlten: Die Madchen
an der Spitze dieser Jugendbewegung gehdrten schlieRlich
zu den ersten, die illegal auf den StraRen oder in den Wag-
gons »aufstanden. Einige Madchen, wie Barbara 62, Eva 62,
Rocky 184, Charmin 65, Z-73 und Pooni, haben sich einen
Namen gemacht, aber es gibt kaum Forschung zu diesem
Thema und nur wenige Institutionen, die ihre frihen Beitrage
zu diesem Kunstgenre wurdigen.

Seit der Grindung des Museums habe ich ausfuhrlich
mit Kinstlerinnen wie Lady Pink und Claw gesprochen, zwei
Frauen mit Uber 35 Jahren Erfahrung als Graffiti-Writerin-
nen. Ich habe auch Writerinnen wie Reds und Meme kennen-
gelernt, die sich eher als »Streetbomber« denn als »Klnst-
lerinnen« identifizieren. Und ich habe mich nattirlich auch mit
meiner Graffiti-Mentorin Delvs unterhalten, die mich tber-
haupt erst in diese Kunstform eingefiihrt hat. Diese Frauen
sind sich einig, dass Graffiti friher ein hartes Spiel war:

korperlich anspruchsvoll, unglaublich geféhrlich und manch-
mal sogar gewalttatig. Man verbrachte die Nachte damit,
unbefugt in Bahnhofe einzudringen und Straftaten in Gegen-
den zu begehen, in denen seit Jahren ernsthafte Rivalitaten
herrschen. Die Ausstrahlung einer mannlichen Energie war
damals fiir das langfristige Uberleben in der Graffiti-Szene
fast unerlasslich.

Heute ist Delvs Mitglied von Few & Far, einem ausschlieR-
lich weiblichen Kollektiv, das gemeinsam Wandbilder auf der
ganzen Welt gestaltet. Bei einigen Frauen ist das genaue
Gegenteil der Fall, wie z. B. bei Reds 004, der einzigen Frauin
einer Crew von mannlichen Graffiti-Writern. Sie wird wie eine
kleine Schwester betrachtet, ohne dass sie eine Vorzugsbe-
handlung geniel3t. Manche behaupten, dass Reds das kinst-
lerisch talentierteste Mitglied ihrer Crew ist — sie hat wahr-
scheinlich auch die groBte Anhangerschaft in den sozialen
Medien. Im Gegensatz zu den Writerinnen der 1970er-Jahre
erhalt Reds von Mannern und Frauen gleichermaRen die
verdiente Anerkennung. Wie andere moderne Writerinnen
konnte Reds sogar die Marke, die sie fur sich selbst geschaf-
fen hat, erfolgreich nutzen, indem sie ihren Namen in Stadten
im ganzen Land schrieb. Sie kdnnen jetzt Wohnaccessoires,
Werkzeuge, Kleidung und Schmuck kaufen, alles direkt auf
ihrer E-Commerce-Website.

Die genannten Frauen und andere wie Queen Andrea, 17,
Muck Rock, Musa, MadC, Faith47, Merlot, Mickey und Klor
haben den Weg flr Frauen aus der ganzen Welt geebnet, die
heute von Communities, Stadtteilen und Unternehmen glei-
chermaRen gefeiert werden. Obwohl sie ganz unterschied-
liche Stile und Personlichkeiten haben, ist allen diesen Frauen
gemeinsam, dass ihnen Graffiti im Blut liegt und ihre lang-
jahrige Erfahrung mit dieser Kunstform ihr Leben flr immer
gepragt hat.
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INTERVIEW MIT

MARTHA COOPER UND
WIE ALLES BEGANN

Néchste Seite:
MadC
Chicago, August 2018.

Martha Cooper (Baltimore, 1943) ist eine lebende Legende
der Fotoreportage und eine der fuhrenden Personlichkeiten
in der Welt der urbanen Kunst und Graffiti. Sie erlebte die Ent-
stehung der Graffiti-Szene in den 1970er- und 1980er-Jah-
ren in New York hautnah mit und verewigte mit ihrer Kamera
ein urbanes Phanomen, von dem damals viele glaubten, es
wurde sich nicht Uber New York City hinaus ausbreiten und
innerhalb weniger Jahre wieder verschwinden. Ihre Fotogra-
fien trugen entscheidend dazu bei, dass diese lokale und ver-
rufene Szene schlie3lich zu einem internationalen Phanomen
wurde, das heute lebendiger ist denn je. Martha Cooper war
nicht nur eine Pionierin bei der Entdeckung und Wurdigung
dieser aufkommenden Underground-Kultur, sondern war
auch die erste Frau, die von der New York Post als Fotogra-
fin eingestellt wurde. Ihre Arbeit als Fotojournalistin ermog-
lichte es ihr, durch die StraRen zu ziehen und die Arbeit der
Graffiti-Klnstler fir die Nachwelt zu dokumentieren, bevor
die Behorden eingriffen und ihre Beseitigung anordneten.
1984 verdffentlichte sie zusammen mit Henry Chalfant Sub-
way Art, ein Buch, das als Graffiti-Bibel gilt und heute eines
der meistverkauften Bicher zu diesem Thema weltweit ist.
Im Jahr 2019 erschien ein Dokumentarfilm Uber ihr Leben
mit dem Titel Martha: A Picture Story. Der Film zeigt sie als
Kunstlerin, die immer wieder neue Wege sucht, um den krea-
tiven Ausdruck in der Street Art zu feiern.

Wir haben mit ihr Gber ihre Karriere als Fotografin und die
Entwicklung von Frauen in der urbanen Kunst gesprochen.

Sind die Urspriinge der Graffiti in ihren Wurzen noch heute
zu erkennen?

Ja. Die Werkzeuge, Techniken und die Asthetik des klassi-
schen Graffiti bleiben im Grunde gleich, vor allem wenn sie
illegal gemalt werden. Die Berliner 1UP Crew ist ein gutes Bei-
spiel dafur.

Glauben Sie, dass die Presse und die Blicher dazu beigetra-
gen haben, Graffiti zu mystifizieren und sie in der ganzen Welt
zu verbreiten?

Ja, obwohl ich nicht glaube, dass »mystifizieren« genau das
richtige Wort ist. Seinen Namen in groRRen, bunten Buchsta-
ben im 6ffentlichen Raum zu sehen, ist eine verlockende Vor-



stellung, und die Blicher wurden zu Anleitungen. Die Fotos in
Subway Art und anderen Blichern ermdéglichten es den Kids,
die Letterings zu studieren und nachzuahmen, und lieRen die
Graffiti-Kultur abenteuerlich und cool erscheinen.

Welche Rolle spielten die Frauen in den 70er- und 80er- Jah-
ren auf den Stral3en von New York? Welche Spiele haben sie
gespielt? Welche Rolle hatten sie in der Hip-Hop-Kultur?
Generell waren Madels nicht so abenteuerlustig wie Jungs,
aber damals wie heute gab es Ausnahmen. Mein Schwer-
punkt lag auf dem kreativen Spiel, nicht auf dem organisier-
ten. Madchen nahmen an allen Arten von kreativen Aktivita-
ten auf der StraRe teil.

Die Publikation »We B*Girlz« macht die Frauen in der Hip-
Hop-Kultur sichtbar. Glauben Sie, dass sich die Situation der
Frauen in der Graffiti- und Street-Art-Kultur heute im Ver-
gleich zu den 70er- und 80er-Jahren verbessert hat?

Ja, ich freue mich, dass sich immer mehr Frauen an allen
Arten von Hip-Hop- und Street-Art-Aktivitaten beteiligen.

Haben Sie in den Anfangsjahren der Graffiti-Bewegung viele
Graffiti- und Street-Art-Frauen getroffen? Was ist Ihre Mei-
nung dazu, dass es heute so wenige Frauen in der Graffiti-
und StraRenkunst gibt?

Nein, ich habe nur sehr wenige getroffen. Lady Pink und Liz-
zie, die mit Duster gearbeitet hat, sind zwei davon.

In der Tat gibt es in der Street-Art-Szene eine ganze Reihe
hervorragender Kinstlerinnen. Es gibt auch bekannte Graf-
fiti-Crews, die nur aus Frauen bestehen, wie Few And Far
und Vandal Girl Power. Ich war schon auf vielen Veranstal-
tungen, die nur von Frauen besucht wurden.

Glauben Sie, dass sich die Geschichte der Graffiti in Buchern
und der Presse mehr auf Manner konzentriert und die Frauen
ein wenig vergessen hat?

In den 80er-Jahren gab es nur sehr wenige weibliche Graf-
fiti-Writer. Lady Pink war eine der wenigen, die ich person-
lich kannte. Seitdem habe ich von einigen anderen gehort,
aber es ist extrem schwierig, alte Fotos von ihnen und ihren
Werken zu finden. Die Malerei auf der StraRe ist fliichtig. Es
ist schwierig, Kunstschaffende in der Presse und in Biichern

vorzustellen, ohne Beispiele ihrer Arbeit zu zeigen. Inzwi-
schen gibt es jedoch viele Bicher und Dokumentationen
Uber weibliche Graffiti- und Street-Art-Kunstlerinnen. Sanys
»Girl Power« ist ein hervorragendes Buch, ebenso wie Alex-
andra Henrys »Street Heroines«.

Ich habe gelesen, dass es viele Schwierigkeiten bei der Ver-
offentlichung des Buches »Subway Art« gab und dass Sie
nach Europa reisen mussten, um einen Verleger zu finden.
Wie beurteilen Sie die Schwierigkeiten, die Sie und Henry
Chalfant hatten? Lag es an dem schlechten Ruf von Graffiti
in den USA?

Die Verlage in den Vereinigten Staaten waren meist in New
York ansassig. Die Redakteure fuhren jeden Tag mit der
U-Bahn und fuhlten sich von Graffiti angegriffen, die sie nicht
lesen konnten. Sie verstanden nicht, dass die Kids meist nur
ihre Namen schrieben.

Ihre Follower in den sozialen Netzwerken erleben, dass Sie
ein sehr aktiver Mensch sind. Verraten Sie uns, welchen
beruflichen Aktivitaten und Projekten Sie derzeit Ihre Zeit
widmen?

Dank meiner Fans und Follower konnte ich die ganze Welt
bereisen, von Afrika Uber Asien bis Australien und Polyne-
sien, um Graffiti und Street Art zu fotografieren. Vor kurzem
war ich in der DR Kongo und in Salina, Kansas. Das ist jetzt
mein Leben, undich bin den Kinstlerinnen und Kinstlern, die
das mdglich gemacht haben, sehr dankbar.

Fur viele Menschen sind Sie ein MaRstab fir lhre Hingabe
und Leidenschaft in Ihrem Beruf, in dem Sie groRRe Erfolge
erzielt haben. Wirden Sie den Leserinnen und Lesern dieses
Buches, das den Frauen in der Welt der Street Art und Graf-
fiti gewidmet ist, gerne eine Botschaft Ubermitteln?

Dies ist eine Botschaft fur Graffiti- und Street Artists (nicht
unbedingt fUr die Leserschaft des Buches): Entwickelt einen
personlichen Stil und lasst euch von Ablehnung nicht unter-
kriegen. Bleibt standhaft!

INTERVIEW MIT MARTHA COOPER | 11









ADRY DEL ROCIO




1 Xochiquetzal
Mexiko-Stadt,
2018.

»Ehrlich, ich finde es richtig toll, wenn sich ein vollig

fremder Mensch sofort mit dir anfreundet, sobald er dein

Werk gesehen hat ... das muss die Macht der Kunst sein.«

Adriana del Rocio Garcia Hernandez — besser bekannt als
Adry del Rocio — begann sehr jung zu malen: Sie organi-
sierte ihre erste Einzelausstellung bereits im zarten Alter von
11 Jahren. 1984 geboren, kann Adry ihre ersten Einfllisse als
Kinstlerin auf die Galerien und Museen zurickfihren, die sie
als Madchen in Guadalajara, Mexiko, besuchte. Noch inspi-
rierender waren jedoch die Wandbilder an den Gebauden in
ihrer Umgebung; ihre frihe Begegnung mit dem Werk von
José Clemente Orozco entfachte, wie sie es ausdrickt, »ein
Feuer in meinem Herzen«, obwohl sie sich noch nicht vor-
stellen konnte, dass sie eines Tages auch solche Gemalde
schaffen wirde.

Inzwischen hat sich Adry einen Namen gemacht und ihre
Bilder in 53 Solo- und 90 Gruppenausstellungen in Mexiko,
den USA, Kuba und Spanien gezeigt. Als 3D-Kunstlerin
arbeitete Adry fur Unternehmen wie Disney, Adidas und Nike
sowie fUr das Van Gogh Museum in Amsterdam. 2008 nahm
sie zum ersten Mal an einem Street-Art-Festival in Mexiko
teil und erzielte den ersten Platz. Sie verliebte sich in diese
Kunstform und wurde seitdem zu Festivals in tUber 20 ver-
schiedenen Landern eingeladen, darunter die USA, Kanada,
Brasilien, Italien, Deutschland, Russland, die Vereinigten Ara-
bischen Emirate, Israel, Thailand und China. Insgesamt hat
sie 18 Preise flr ihre Wandgemalde gewonnen. Adry agiert
auch als Organisatorin und Regisseurin in diesem Bereich,
unter anderem beim Festival »Gises por la Paz« (»Kreide fur
den Frieden«) 2011 in ihrer Heimatstadt.

Wir fragten Adry, was sie motiviert, die StraRe als Lein-
wand zu nutzen. »Ich finde es toll, dass Street Art fiir alle da
ist«, antwortete sie, »und deshalb ist es auch eine Heraus-
forderung. AuRerdem ist jede neue >Leinwand< so anders,
dass man sich weiterentwickeln muss.« Sie liebt den sozia-
len Aspekt der Arbeit im Freien und die damit verbundenen

Kontakte und Gesprache. »Ehrlich, ich finde es richtig toll,
wenn sich ein vollig fremder Mensch sofort mir dir anfreundet,
sobald er dein Werk gesehen hat«, erzahlt Adry. »Ohne anma-
Bend zu klingen, aber das muss die Macht der Kunst sein.«

Bei der Auswahl eines Ortes fiir eine Kunstaktion hat Adry
zwei Hauptkriterien. »Zum einen muss er sicher sein und zum
anderen sichtbar.« Ansonsten ist sie nicht allzu wahlerisch.
Sie fugt lediglich hinzu, dass sie Herausforderungen mag
und gerne an groRen Projekten arbeitet. Die Pandemie habe
sie gezwungen, ihren Arbeitsrhythmus zu andern, wobei die
Ateliermalerei vorerst in den Vordergrund geruckt sei. Eine
weitere Herausforderung, eine der groRten in ihrer bisheri-
gen Laufbahn, ist gleichzeitig eine ihrer groBten Freuden im
Leben: Adry ist vor kurzem Mutter geworden. Als jemand,
der stets konzentriert und hart arbeitet, war es nicht einfach,
ein Gleichgewicht zwischen der Arbeit und der Betreuung
ihres Sohnes zu finden. »Es ist schwer, aber es geht mir sehr
gut«, sagt sie und fligt hinzu, dass ihr Sohn eine groRe Moti-
vation fUr sie ist.

Dann sprachen wir den offensichtlichen Mangel an Frauen
in den Bereichen Graffiti, Street Art und Wandmalerei an. Sie
meinte, es gehe vielleicht mehr um Anerkennung und Sicht-
barkeit als um Zahlen, erwahnte jedoch auch, dass die Arbeit
als Frau in der Street Art besondere Herausforderungen mit
sich bringt, insbesondere in ihrer Region: »Als mexikanische
Frau weiR ich, dass es auf der StraRe nicht sicher ist.« Sie
sieht hier durchaus Fortschritte, wenn auch nur sehr lang-
sam. »Es ist sehr schwer, die Mentalitat und das jahrzehnte-
lange Machogehabe zu andern.«

Zwar sei sie noch auf der Suche nach ihrem Stil, dennoch
definiert Adry ihre Arbeit gerne als »magischen Realismus«.
Sie verweist auf ihre mexikanische Kultur als einen der groi-
ten Einflisse in ihrer Arbeit und fugt hinzu, dass die meisten
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ihrer Street-Art-Kunstwerke eine Botschaft enthalten: eine
Aufforderung, die Welt zu einem besseren Ort zu machen, zu
respektieren, zu inspirieren und das Leben zu genieRen. »Mir
gefallt die Vorstellung, dass meine Arbeit fir Menschen auf
der StraRe etwas bewirken kann. Etwas, das in ihrem Herzen
haften bleibt oder sie zumindest kurz Uberrascht.«

Was die kreativen Werke betrifft, die sie inspiriert haben —
Bucher, Filme, Fernsehsendungen und Lieder —, so fiel es
Adry schwer, sich auf eine Liste festzulegen: »Das ist die
schwierigste Frage, denn es gibt so viele Dinge, die mein
Herz, meine Gedanken und meine Traume gepragt haben.«
Sie nennt Schriftstellerinnen und Schriftsteller wie Jaime
Sabines, Gabriel Garcia Marquez, Isabel Allende und Carlos
Ruiz Zafén. Far einen Film konnte sie sich nicht entscheiden,
es waren einfach zu viele. Was die Musik angeht, so hange es
von ihrer Stimmung ab, aber »Under Pressure« von Queen
mache sie immer glcklich.

2 Sonadoras
Yauco, Puerto Rico,
2019.

3 Home is where
the heart is
Berlin, Deutschland,
2019.









4 Flor del desierto
Yuma, (Arizona) USA,
2018.
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1 Elcontacto consciente. 2 Elcontacto sentido.
Sentirnos. Juntarnos Todo eso que despierta
La Baneza, Spanien, Palmar, Uruguay,

2020. 2019.

»Mich inspirieren gleichermalRen Dinge,

die mich erstaunen oder wutend machen.«

»Mein erster Kontakt mit der Street Art war 2012, als ich in
einem Viertel in meiner Nahe, Vicente Lépez (einer Pro-
vinz von Buenos Aires), die Wande eines Farbengeschéfts
bemalte. Ein Freund lud mich dazu ein, und es schien eine
lustige Idee. Es hat mir sofort SpaR gemacht, es war ganz
anders als die Arbeit drinnen. Mitten im Winter und drauRen
auf der StraRel«

Diese erste Erfahrung war fir Rucula ein starker Anreiz,
auf der StraRe zu malen. Zum einen ist da die Kommunika-
tion. »lch mag es, wie die Malerei Menschen zusammenbrin-
gen kann, die sonst nicht miteinander interagieren wirden.«
Zum anderen die Korperlichkeit der Arbeit: »Dass ich meinen
Korper so vollstandig einsetzen muss ... Ich habe eine Arbeit
entdeckt, die verandert hat, wie ich auf der StraRe gehe, die
mein Gefuhl fir meine Macht und Fahigkeiten wandelt.«

Rucula studierte Industriedesign. Dieser Ausbildung ver-
dankt sie ihre methodische und strenge Arbeitsweise. »Als
erstes beobachte und recherchiere ich genau. Dann fol-
gen viele Gesprache und Textnachrichten. Danach folgen

Fotoshootings, um das Konzept in ein Bild zu Ubersetzen.
Dann kommen die Collage oder digitale Montage und die
Farbgestaltung mit Bleistift. SchlieRlich male ich das Wand-
bild selbst, vorzugsweise mit Latex (Acryl oder Wasserlack)
oder Spruhfarbe.«

Bei ihren Einflissen verweist sie auf zwei Quellen. Zum
einen nennt sie »das lateinamerikanische Grafikdesign, ins-
besondere den Schwerpunkt auf dem Land und dem weib-
lichen Korper«. Zum anderen verweist sie auf eine eher euro-
paische Ausrichtung »bei der Arbeit an der menschlichen
Figur, dem Einsatz von Licht und der eindeutig malerischen
Linie.«

Ihr Rat an junge Frauen, die in diesem Bereich neu anfan-
gen, lautet: »Suchen Sie sich ein Team. Sich als Gruppe zu
organisieren, macht das Malen viel einfacher. Sie sollten sich
Wande oder Raume in der Nahe suchen und sich realisti-
sche und bescheidene Ziele setzen, denn das Malen auf der
StraRe bedeutet, einem anderen Ich zu begegnen, und um
dieses Ich kennenzulernen, braucht es Zeit.«
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ALEGRIA DEL PRADO




1 Dedicado al botanico
Hipdlito Ruiz Belorado,
Burgos, Spanien, 2017.

2 Sacramento, CA,
USA, 2017.

»Eine Spur Achtsamkeit hinterlassen, den Blick

der Vorbeigehenden fesseln, fur eine Emotion

sorgen und etwas in Menschen bewirken.«

Ester G. del Prado, 1987 in Spanien geboren, ist die weibliche
Halfte von Alegria del Prado, einem Kollektiv, das von Octavio
M. Alegria gegrindet wurde: »Wir sind ein gemischtes Kol-
lektiv, gleichmaRig aufgeteilt zwischen einem Mann und einer
Frau; wir arbeiten seit 2011 als Team und jede/r von uns gibt
sein/ihr Bestes.«

Ihre Arbeit ist inspiriert von der Verbindung zur Natur, von
Heilpflanzen, kraftvollen Tieren, Vdgeln, den Farben der Jah-
reszeiten, Folklore, Communities, Traumen, Webstihlen und
sich wiederholenden Mustern.

Esters Street-Art-Karriere begann 2009 in Barcelona, wo
sie zu jener Zeit lebte. Zu ihren frihen Einflissen zahlen Blu
und Os Gemeos. In ihrem Werk — einer Mischung aus bild-
licher Kunst, Naturkunst, Surrealismus und groRformatiger
lllustration — erkennt sie auch den Einfluss von Hieronymus
Bosch an, Alfons Mucha, Klimt, Jorge Gonzéalez Camarena
und Shaun Tan.

Sie schaut sich gerne die Wand und ihre Umgebung an,
bevor sie mit der Arbeit beginnt, damit sie eine klare Vorstel-
lung davon hat, was sie tun wird, und sich darauf einstellen
kann: »lch mag es, wenn die Wand und die Umgebung mir
etwas sagen, bevor ich etwas hinzuflige, und ich mag auch
die Tatsache, dass sie zu kleinen Gemeinschaften gehoren,
die mit der Wand interagieren kénnen.« Die Kunstwerke, die
die beiden unter dem Namen Alegria del Prado auf der StralRe
schaffen, streben nach einer universelleren Sprache als ihre
Arbeitenim Atelier, da die Werke im Freien alle Altersgruppen
und gesellschaftlichen Schichten zum Publikum haben. »Auf
der StraBe macht man Erfahrungen, die einen als Person und
als Kiinstler wachsen lassen, sagt del Prado, »Kunst ist auf
der StraRe viel lebendiger, sie erreicht mehr Menschen, sie
ist generationenibergreifend, aktiv und kontinuierlich.«
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Centro Universitario
de Tonala Guadalajara,
Mexiko, 2018.

Guadalajara,
Mexikoo, 2021.

Tlaquepaque,
Mexiko 2020.

Tlajomulco de Zuniga,
Mexiko, 2018.

Universidad de Burgos,
Spanien, 2019.
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ALICE PASQUINI




1 The passenger
Los Angeles,
USA, 2017.

»Mich interessieren die Gefuhle der Menschen, ich suche

gern nach dem schmalen Grat zwischen Realitat und

Traum und bin Uberzeugt, dass es Fantasie braucht, um

die Wirklichkeit zu verandern.«

Schon als Teenager in den 1990er-Jahren in Rom war fur
Alice Pasquiniklar, dass sie Malerin werden wollte. Sie schlug
den traditionellen Weg ein — Kunstschule und Kunstakademie
— und studierte einige Jahre spater Animation und Kunstkri-
tik in Spanien. Es waren jedoch nicht die klassischen Meister,
die Alice in diesen pragenden Jahren bewegten: lhre Inspira-
tion kam aus den Comics. lhre Lieblingsfigur war Sprayliz, ein
Madchen, das nachts ausging und in der Stadt erstaunliche
politische Graffiti anbrachte.

Nach ihrem Abschluss versuchte sich Alice in verschie-
denen Berufen. Als sie in Spanien als Designerin fur Kinder-
spielplatze arbeitete, sah sie, wie ihre Arbeit in den Alltag
der Menschen integriert wurde, und ihr wurde klar, dass sie
Kunst mit demselben Potenzial fir Integration und Interaktivi-
tat schaffen wollte. Sie kehrte 2006 nach lItalien zurtick und
begann, als Ausgleich zu ihrer Arbeit als lllustratorin, Plakate
zu entwerfen. lhre Motive waren »freche Madchen, starke
Frauen, neugierig und unabhangig«. Schon bald begann sie
auch zu malen, wobei sie Schablonentechniken verwendete,
die sich schnell umsetzen lieRen. In den vielen Jahren ihrer
kiinstlerischen Tatigkeit hat Alice ihre Spuren in Stadten in
ganz Europa und Nordamerika hinterlassen.

Wir haben die Kunstlerin gefragt, was sie dazu bewegt,
die Strae als Leinwand zu nutzen. »Als ich anfing, Graffiti
zu machen, hétte ich nie gedacht, dass mich die Leute dafur
bezahlen wirden. Heute ist Street Art schick und in Mode,
aber friher war es etwas fUr Verlierer.«, antwortete sie. Fur
Alice ist Street Art eine Méglichkeit, die gemeinsamen visuel-
len Rdume, die wir alle bewohnen, zu verbessern. Sie driickt
€s so aus:

Es gibt Wénde, die kein Privatbesitz sind, die einfach nur traurig sind,
die keinen Wert haben und nur Symbole fiir die Barrieren sind, die wir
gegeneinander errichten. Manchmal kbnnen Klinstler diese anonymen
Stellen in einen Ort verwandeln, an dem sich die Menschen gerne
aufhalten. Das ist die Magie der Street Art.

Fir Alice geht es bei der Street Art auch darum, ein Zeichen
zu setzen. In einer Szene, die so sehr von Mannern domi-
niert wird, ist es eines ihrer Hauptziele, »eine echte Vision
von Frauen zu prasentieren, ohne all die Stereotypen«. Sie
argert sich Uber die Ublichen Darstellungen von Frauen als
Sexualobjekte, unbezahlte Hausangestellte oder Comic-
Heldinnen. »Mich reizen stattdessen echte Frauen. Meine
gesamte Arbeit erzahlt aus der Perspektive eines Madchens
vom wirklichen Leben, das fur Frauen manchmal brutal sein
kann.« Alices Kunst konzentriert sich auf authentische Erfah-
rungen und Geschichten, auf echte Geflhlswelten. »Ich ver-
suche, alltagliche Momente zu zeigen, die fir mich die wahre
Magie des Lebens darstellen. Ich glaube wirklich, dass die
Freude des Lebens in der Art und Weise liegt, wie wir jeden
einzelnen Moment leben.«

Obwohl sie als Teenager von den nachtlichen Streifzligen
von Sprayliz besessen war, malt die erwachsene Alice lieber
am Tag. Ein Grund dafur ist die Inspiration, die sie aus den
Farben und dem Lichtspiel auf den von ihr bemalten Oberfla-
chen und dem sie umgebenden Kontext zieht. Ihre Entwirfe,
erzahlt Alice, beginnen mit dem Kugelschreiber. »Was ich in
jeder Stadt male — das Thema, die Atmosphére — beginnt als
Skizze in meinen Notizblchern. Das ist meine Art, etwas zu
schaffen, das typisch fur diesen Ort ist.« Und obwohl die Ent-
wirfe ortsbezogen sein mogen, stellen die Konzepte dahinter
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universelle menschliche Geflihle und Interaktionen dar, »die
von Moskau bis Marokko verstanden werden kdnnen.«

Die Reaktionen der Vorbeigehenden sind eine weitere
Inspirationsquelle fur Alice; fUr sie ist die Street Art vor allem
ein Austausch zwischen Publikum und Kinstlerin. Diese
Interaktivitat hat sie Uberhaupt erst zur Street Art gebracht,
und sie empfindet das als befreiend im Gegensatz zu der
erdrickenden Enge der lllustrations- und Designarbeit. »Ilch
habe festgestellt, dass der Ausdruck auf der StraRRe auf eine
Weise frei ist, wie es in einem professionellen Umfeld nicht
moglich ist«, erklart die Kunstlerin. »Mich interessieren die
Geflihle der Menschen, ich suche gern nach dem schmalen
Grat zwischen Realitdt und Traum, und ich bin Uberzeugt,
dass es Fantasie braucht, um die Wirklichkeit zu verandern.«

Eine Herausforderung fur Alice ist der Spagat zwischen
inren ldeen und der Realitat des Malens an einem &ffentlichen
Ort. »Du gehst an einen Ort, der nicht dein eigener ist, wo du
nicht wohnst und wohin du vielleicht nicht einmal zurtck-
kehrst. Was man tut, muss kunstlerisch wichtig sein ... aber
es ist nicht selbstverstandlich, dass es fur die Menschen, die

jeden Tag damit leben mussen, positiv ist.« Das Risiko der Kri-
tik oder des 6ffentlichen Rickschlags ist es nach Alices Ein-
schatzung dennoch wert, denn die Street Art hat ein starkes
klnstlerisches und kommunikatives Potenzial.

Wennsie den Leserinnenund Lesern dieses Buches etwas
vermitteln kdnnte, wirde Alice gerne dem schlechten Ruf
entgegenwirken, den Spruhfarbe in vielen Kreisen genie3t.
In Rom, erzahlt sie, der Stadt, in der Alice aufgewachsen
ist, gibt es Uberall stadtische Kunst. »Jeder kleine Brunnen
oder jede Ecke wurde von einem Kunstler gestaltet«, betont
Alice. Die Menschen in ihrer Heimatstadt neigen dazu, ihre
Geflhle sehr offen auszudricken, sei es, dass junge Leute
auf der StraBe Liebesgedichte schreiben oder alte Damen
Madonnen auf Zaune malen. Aber wenn es um das von Alice
gewahlte Medium geht, scheiden sich die Geister. »Die Leute
halten Graffiti grundsatzlich fur schlecht, denn die Stadt ist
voll von Tags. Aber wenn sie etwas sehen, das ihnen gefallt,
halten sie es fur >Kunst¢, und dann fragen sie mich: sWarum
machst du das umsonst?«



2 Ohne Titel
Oslo, Norwegen, 2011.

3 Whenyou're
outside in
Campegine, Italien,
2017.

4 Ohne Titel
Civitacampomarano,
Italien, 2016.



ANETTA LUKJANOVA




1 Xoxo 2 Flowgirls
Jekaterinburg, Helsinki, Finnland,
Russland, 2021. 2019.

3 Sant Viceng del
Horts, tomaquet
i pebrots
Sant Viceng del Horts,
Spanien, 2019.

4 Ode to the old
masters
Turku, Finnland,
20121

»lch male am liebsten in Ol, denn damit kann ich einen

gewissen Reiz und Harmonie schaffen, und ich fuhle mich

physisch animiert, die Pinsel in die Hand zu nehmen.«

Anetta Lukjanova wurde 1993 in Finnland geboren. Sie
beschreibt sich selbst als eine intensive Person, die dazu
neigt, alles ernst zu nehmen, von der Malerei bis hin zu »fau-
len Tagen, an denen ich meine Zeit mit einem Videospiel ver-
schwende.« Von 2016 bis 2019 studierte Anetta an der Kunst-
akademie von Barcelona, wo sie sich auf die Techniken der
realistischen Olmalerei des 19. Jahrhunderts konzentrierte. In
dieser Zeit lernte sie auch die Street Art kennen: 2015 begann
sie mit einem Freund ihr erstes Projekt, 2017 folgten groRere
Wandmalereien. Inzwischen sind Anettas detaillierte, farben-
frohe Werke Uberall in Helsinki zu sehen.

FlUr Anetta liegt der Reiz, die stadtische Umgebung fur
ihre Kunst zu nutzen, in der »Begeisterung fir eine groRere,
sichtbarere Leinwand, die die Umwelt und die Menschen auf
eine andere Art und Weise einbezieht«. Sie beschreibt den
Prozess der Veranderung der Atmosphére eines offentlichen
Raums als »demutigend und lohnend«. Die meisten Inspiratio-
nen flrihre Arbeit kommen aus dem taglichen Leben: Sie ver-
sucht, sich in den Moment hineinzuversetzen und sich dessen
bewusst zu sein, indem sie Dinge, die sie inspirieren, schrift-
lich festhalt oder fotografiert, um sie spater wieder aufzugrei-
fen. Ihr bevorzugtes Medium sind Olfarben, »denn damit kann
ich einen gewissen Reiz und Harmonie schaffen, und ich fuhle
mich physisch animiert, die Pinsel in die Hand zu nehmen.«

Wir fragten Anetta nach den Zielen, die sie mit ihrer Pra-
senz auf der StraRe verfolgt. »lch wirde gerne glauben, dass
ich den Raum verschonere oder betone«, antwortete sie. »Ich
mag auch kleinere temporare Bilder, um allein oder mit Freun-
den SpalR am Malen zu haben.« Der Standort ist ihr wichtig:
Anetta malt nicht an alteren, schonen Gebauden und auch
nicht in RAumen, die sich schlecht zum Malen eignen. »Nor-
malerweise sind die idealen Orte graue Wande, die nach ein
bisschen Farbe und Harmonie schreienx, erzahlt sie uns. Was
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die Haufigkeit ihrer Street-Art-Projekte angeht, so hat das
Klima in Finnland einen gro3en Einfluss: Anetta istim Sommer
sehr aktiv, in den kalteren Monaten deutlich weniger.

Je nach Umfang eines Projekts wendet Anetta unter-
schiedliche Methoden an. Bei kleineren Flachen, bis zu etwa
5 Metern, malt sie gerne freihandig. Bei groReren Wandge-
malden verwendet sie dagegen Hieroglyphen oder Muster,
um die groben Umrisse der verwendeten Skizze festzulegen,
bevor sie mit dem Malen beginnt. Bei diesen Projekten ist sie
sich des dauerhaften, 6ffentlichen Charakters ihrer Arbeit
sehr bewusst und nimmt die damit verbundene Verantwor-
tung ernst — obwohl sie versucht, sich auch eine gewisse
Unbeschwertheit in ihrer Kunst zu bewahren. Ein Aspekt
ihrer Arbeit, den Anetta als Herausforderung empfindet, ist
der Umgang mit der offentlichen Meinung. »Die Menschen
sehen Orte auf unterschiedliche Weise. Manchmal passt ein
Thema, das ich flr einen Ort wahle, nicht zu einem Teil des
Publikums. Ich versuche zu lernen, wie ich kreativ sein kann,
ohne meine Ideen zu verlieren, und gleichzeitig zu hoéren, was
die Einheimischen sich winschen.«

Obwohl sie derzeit auf der Suche nach Einflissen abseits
dieses Genres ist, hat Anetta das Gefihl, dass ihre Erfahrung
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in der realistischen Olmalerei in ihrer Arbeit »stark durch-
scheint«. Momentan lasst sie sich von den Werken der zeitge-
nossischen Kinstler Ruprecht von Kaufmann, Ivan Floro und
Kim Jung Gi inspirieren. Sie entdeckt auch japanische visu-
elle Einflisse wieder, die sie als Teenager inspiriert haben;
FLCL ist ein alterer Anime, den sie empfiehlt.

Als wir Anetta um einen Kommentar zu ihren Erfahrungen
als Frau in der Street-Art-Szene baten, sagte sie, dass sie
die Gemeinschaft in Bezug auf den Anteil von Mannern und
Frauen als ziemlich ausgewogen und fur beide gleich einla-
dend empfindet. »Ich bin sehr froh, sagen zu kénnen, dass
zumindest die finnische Szene die Kunstler fur ihre Arbeit
respektiert, nicht aufgrund ihres Geschlechts.« Sie rat Kiinst-
lern, die sich flrr Street Art interessieren, auf die Menschenin
der lokalen Community zuzugehen. »Die Leute helfen gerne.
Ich glaube nicht, dass Mauern viel schwieriger sind als eine
Leinwand, also kein Grund zur Angst. Legale Wande sind
groRartig, um sich auszuprobieren, denn sie werden schon
bald wieder bedeckt sein, sodass es vollig in Ordnung ist,
sich auszutoben und es zu vermasseln, wahrend man Ubt
oder einfach nur Spaf3 hat.«






ANIMALITOLAND




1 Paperplanes 2 The Mitten

Bredfjallsgatan 46, Molinsgatan 11,
Hammarkullen, Lilla Edet, Schweden,
Goteborg, Schweden, 2019.

2016.

»Kunstlerin, Latina, Nomadin, Frau.

Ich hielt solche Attribute fur limitierend, doch
kUrzlich habe ich begonnen, den Kampf hinter
jedem dieser Worte zu verstehen.«



In den 2000er-Jahren erstellte die argentinische Kunstlerin
eine Website, Animalitoland, damit ihre digitalen Kreaturen
einen Ort zum »Herumlaufen« hatten. Sie wahlte das engli-
sche Wort »land« zusammen mit ihrem Pseudonym, weil es
nach einem Vergnugungspark klingt.

Animalitoland arbeitet mit Geflhlen, um mit Kraften in
Kontakt zu kommen, die wir nicht vollstandig verstehen, die
sie aber flr den SchlUssel zu unserem Verhalten halt: »Ilch
glaube, es gibt eine Welt von Geschopfen, die fur unsere
Augen unsichtbar sind. Ich fUttere sie mit Geflihlen, damit sie
sich in Licht und Farben verwandeln. Wenn sie ihre Formen
offenbaren, male ich sie, damit jeder sie sehen kann und wir
unsere Erfahrungen teilen kdnnen.« Bei Animalitoland, gebo-
ren 1984 in der Provinz Buenos Aires, flihrt uns das Sichtbar-
machen dieser Formen Uber uns selbst hinaus: »Die Figuren
werden in der Vorstellung jedes Einzelnen zu unterschiedli-
chen Gebilden, je nach den personlichen Erfahrungen beim
Betrachten der Figuren. Wenn wir diese individuellen Pers-
pektiven miteinander teilen, lernen wir voneinander.«

Animalitoland kombiniert ihre Erfahrungen mit dem, was
sie an der Popkultur mag, und verwandelt sie in Figuren. »Als
Kind haben mich Filme wie Labyrinth und Die unendliche
Geschichte, die Bucher von Lewis Carroll und die Comics
von Quino sehr beeindruckt. Als Teenager faszinierten mich
Manga/Anime, Science Fiction und Cyberpunk.« Heute nennt
sie ihre Freunde als Hauptinspirationsquelle: »Meine Freunde
sind auch Kunstler. Es ist ein Luxus, ihre kreativen Prozesse
in verschiedenen Bereichen zu teilen. Sie sind mein groRter
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Einfluss, meine Seelenverwandten.« Fir Animalitoland ent-
steht durch das Malen auf der StraRe ein Dialog mit den Men-
schen, die diesen Raum bewohnen, denn die freie Art ihrer
Kunstwerke ermutigt die Betrachter, ihre Meinung zu duf3ern.
Dazu schlagt sie eine Emotion in Form eines Geméldes vor
und beobachtet »die Reaktionen, die von den Leuten kom-
men. Sobald das Kunstwerk fertig ist, gehort es ihnen.« Die
Rebellion fur das Wochenende hat sich zu einer sozial ver-
antwortlicheren Work-Life-Balance entwickelt, und deshalb,
sagt die Kiinstlerin, kann die Malerei auch »etwas Transfor-
matives fur alle sein«. Die StraR3e ist fUr alle da, sagt sie. »Die
Assoziation von Starke mit Mannlichkeit und Emotionen mit
Weiblichkeit ist sehr stark. Street Art verbindet beides.«

Sie erklart, wie sie bei enem Wandbild auf der StraRe
vorgeht: »FUr groRformatige Werke bitte ich um Fotos der
Wand und ihrer Umgebung sowie um einige Hintergrund-
informationen Uber den Ort. Ich erstelle dann eine digitale
Skizze. Bei der Komposition lasse ich mich von der Form der
Wand und bei der Farbgebung von der Umgebung inspirie-
ren. Die Materialbeschaffenheit der Oberflache bestimmt, ob
ich einen Pinsel oder Sprihfarbe verwende, obwohl ich fast
alles mit einer Spruhpistole bearbeite. Ich versuche, meinen
Ansatz so flexibel wie mdglich zu halten, um mich an unvor-
hergesehene Umstande anpassen zu koénnen. Ich glaube
nicht, dass ich eine Wand zweimal gleich bemalt habe."



3 Pidgeons’ Desert
Calle Moncayo 16,
Alfamén, Zaragoza,
Spanien, 2017.

4 AKkiss between cultures
Dronningens gate 12,
Bodg, Norwegen, 2016.

5 Kodu
Tahe 2, Tartu,
Estland, 2019.



Safeguard

3 Building 575,
Pudong South Road,
Shanghai, China, 2017.

Traveler
34 rue Génissieu,
Grenoble, Frankreich, 2016.

Coexistence
Calle San Vicente Ferrer 2,
Zaragoza, Spanien, 2018.

Grow your interior out

3 Rue Stalingrad,

Pont de Claix,

Grenoble, Frankreich, 2018.






ANIS 88




1 Renacer
Valparaiso, Chile,
2016.

»Was meine Arbeit angeht, binich

sehr beharrlich. Ich suche immer nach

neuen Themen und ldeen, darum wird

meine Arbeit bis ans Ende meiner

Tage im standigen Fluss sein.«

Anis 88, die seit dem Jahr 2000 in ihrem Heimatland Chile
im Freien malt, verwendet normalerweise Farben auf Was-
serbasis und Spraydosen. Bevor sie sich entscheidet, etwas
zu malen, muss sie eine »Verbindung mit der Wand« spuren,
entweder aufgrund ihrer Struktur, ihres Standorts oder ihrer
Form ... »Es ist jedes Mal anders», sagt sie. Zu ihren Einflus-
sen zahlt sie chilenische Kunstschaffende wie Inti, Alapinta,
Saile, Aislap und internationale GroRRen wie Toofly, Faith47,
Ledania, Gleo und Magrela.

Die ausdrucksstarke und hartnackige Wandmalerin malt
haufig auf der StraRe — alle zwei Wochen — und versucht bei
jeder Arbeit im Freien »prasent zu sein, meine beste Energie
in jedes Werk zu stecken, es fertigzustellen und das Beste
von mir darin zu hinterlassen.«

»Wir sind viele«, ist die starke Antwort dieser 1988 gebo-
renen chilenischen Wandmalerin und lllustratorin auf unsere

Frage, was sie von dem geringen Frauenanteil in Graffiti,
Street Art und Wandmalerei halt.

Kinstlerinnen und Kinstlern, die mit dem Gedanken spie-
len, sich auf der StraRe auszudricken, empfiehlt sie, »ohne
Angst etwas zu wagen, eine hohe Frustrationstoleranz zu
haben und herauszufinden, wie sich ihr Korper bewegt,
damit sie sich mit einer fur sie authentischen Malweise ver-
traut machen kdnnen.« Ihrer Erfahrung nach wird das nicht
einfach sein, da urbane Kunst manchmal als zweitklassige
Kunst angesehen wird. Die unsicheren Materialien und die
Abwertung dieser Art von Kunstwerken sind Umstande,
denen die meisten Street Artists ausgesetzt sind.

Auf ihrer existenziellen und transzendentalen Reise ist die
Klnstlerin inspiriert von »Gedanken, Lebensansichten, dem
Fragenstellen und dem Raum fiir Kontemplation.«
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2 Serunacon lanatura
en las profundidades
de cada ser humana
Barrio Italien,
Santiago, Chile, 2019.

3 Descanso
In liebevoller Erinnerung
an meine GrofBmutter,
2018.

4 Resistencia
Valparaiso, Chile,
2016.



CAMILLA SIREN




1 Montes Altos, MA,
Brasilien, 2017.

»Die Stralde ist das demokratischste

Museum, das es gibt.«

Camilla Siren ist seit 2014 als Graffiti-Klnstlerin sowie als
Wandmalerin in Brasiliens Hauptstadtregion tatig.» Im Moment
habe ich das Geflihl, dass meine Arbeit eher in die Kategorie
>Wandmalerei« als >Graffitic passt, stellt sie klar, da Graffitiihrer
Meinung nach »ein ganzer Lebensstil« sei, von dem sich ihr
Weg nun entfernt habe. Camilla wurde 1997 in Brasilia gebo-
ren und drlckte sich von klein auf durch Kunst aus, indem sie
in ihren ersten Lebensjahren eifrig zeichnete. Zu Beginn ihrer
Schulzeit begann sie mit der Fotografie, durch die sie »die
Stadt auf eine Weise zu sehen begann, die ich vorher nicht
kannte.« Als sie damals durch die StraRen zog, wurden ihr die
zahlreichen Graffitiimmer bewusster. »Das weckte in mir den
Wunsch, auch eine riesige Zeichnung an der Wand zu haben,
erinnert sich Camilla, und so begann sie, in Blichern tber Graf-
fiti zu recherchieren. Sie suchte auch nach anderen Ressour-
cen, nach Videokursen oder Graffiti-Workshops, aber damals
gab es nichts in dieser Richtung. Also legte sie los, kaufte im
Laden eine Dose Spruhfarbe und ging nach Hause, um sie
auszuprobieren. |hr erster Versuch fiel »schrecklich« aus, wie
sie sagt, aber bald traf sie andere, erfahrenere Kinstler in der
Stadt, mit denen sie begann, Tipps und Ideen auszutauschen.

Flr Camilla ist das Malen auf der StralRe eine ganz andere
Erfahrung als das Zeichnen auf Papier. Die Mdglichkeit, »mit
allen und jedem in Kontakt zu treten«, eréffnet mehr Chan-
cen als das Internet. »Die Stral3e ist das demokratischste
Museum, das es gibt«, behauptet sie. Camillas Ziel war es
zunachst, sich bei anderen Graffiti-Kunstlern Respekt zu ver-
schaffen und sich einen Namen zu machen, und ihre friihen
asthetischen Entscheidungen waren davon stark gepragt.
Um in der lokalen Szene serids zu wirken, drehten sich viele
ihrer Arbeiten zu jener Zeit um eine Asthetik der »lllegalitat/
Bombex, wie sie es beschreibt. Mit der Zeit fand sie jedoch
immer mehr Gefallen daran, ihre eigenen Ideen zum Aus-
druck zu bringen, bis sie schlieRlich zu den charakteristi-
schen Motiven fand, fur die sie heute bekannt ist.

Das Netz der Inspirationen, die in Camillas Arbeit ein-
flieBen, ist weit gespannt: »Im Allgemeinen suche ich meine

Referenzen in allem, was ich aufnehmen kann«, sagt sie. Die
Bandbreite dieser Referenzen umfasst Blicher und politische
Momente, aber auch urspringlichere Elemente wie Klange,
den Wechsel der Jahreszeiten und die Pflanzen- und Tierwelt
ihres Heimatlandes. Nach eigener Aussage ist Camillaauch ein
kleiner Nerd: Sie ist mit Anime aufgewachsen, darunter per-
sonlichen Favoriten wie Mononoke Hime, Akiraund Avatar: the
Last Airbender. Auch Videospiele haben sie stark beeinflusst,
zum Beispiel Gris von Nomada Studio, das sie so beeindruckt
hat, dass sie sich, inspiriert von diesem Spiel, ein »riesiges Tat-
too« stechen lie. Camilla lasst sich auch von kinstlerischen
Stromungen beeinflussen, sowohl von internationalen, wie
dem Jugendstil, als auch von lokalen, wie der Cordel-Kunst.

Uber alle kiinstlerischen oder dsthetischen Einfliisse hin-
aus ist Camillas Kunst jedoch von ihrer Motivation gepragt,
»Raume zu besetzen und zu zeigen, dass ich als Frau die
volle Fahigkeit und das Recht habe, dies zu tun.« FUr sie ist
das Malen auf der StraRe eine politische Aktion, eine Mog-
lichkeit, einen offentlichen Raum zurtickzuerobern, der auch
den Frauen gehort, in dem sie und viele andere sich aber oft
nicht sicher fuhlen. Sie erklart:

Meine Identitét besteht darin, die Frauen als zentrale Figur darzu-
stellen, nicht mehr als Musen, sondern als aktive Protagonistinnen
des Werks. Das hat fir mich eine sehr groBe Aussagekraft. Ich
finde, dass wir Frauen die Méglichkeit haben, uns selbst in diesen
Figuren zu sehen, uns nicht in einer gewissen Passivitét zu identi-
fizieren, sondern unsere eigene Geschichte wiederzuerlangen ...
Ich méchte, dass Frauen auf riesigen Wandgemélden gezeichnet
werden und dass Frauen sich so groR flihlen wie diese Figuren.

Das kreative Potenzial, das in der stadtischen Kunstwelt verlo-
ren geht, weil Frauen Angst haben, »angesprochen, belastigt
oder schlimmeres« zu werden, findet Camilla sehr traurig. lhre
eigenen Erfahrungen mit Sexismus waren »sehr subtile, aber
keine leichten«: unterbewertete Arbeit zum Beispiel oder die
Begegnung mit metaphorischen Turen, die schwer zu 6ffnen
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waren, durch die mannliche Kollegen aber mit Leichtigkeit hin-
durchzugehen schienen. Sie glaubt daher, dass ihre Arbeit weit
Uber ihren asthetischen Wert hinaus wichtig ist. Als positive
Entwicklung, die zur Uberwindung dieser Schwierigkeiten bei-
tragen konnte, sieht Camilla den Zusammenschluss von Kinst-
lerinnen in Crews, in denen sie ein Geflihl der Kameradschaft
erleben und sich selbstbewusster und sicherer flihlen kdnnen.

Wir fragten Camilla, wie oft sie auf der StraRe aktiv ist.
»Leider nicht so oft, wie ich es mir wiinschen wirde«, ant-
wortete sie. »Wahrend der rechtsextremen Regierung hier
in Brasilien werden die Reaktionen gewisser Kreise und die
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polizeiliche Repression stérker ... Dadurch sind wir nervoser,
bevor wir eine Wand bemalen.« Um Probleme zu vermeiden,
holt sie jetzt immer vorher eine Genehmigung und schafft
derzeit etwa zwei bis drei Wande pro Monat. Bei der Auswahl
eines Ortes achtet Camilla vor allem auf die GroRe, die Sicht-
barkeit und das mogliche Publikum. »lch suche nach Wan-
den, die nicht zu klein sind, aber auch nicht zu groR (dennich
bezahle die Bilder selbst).« Ihr Lieblingswerkzeug ist Sprih-
farbe. Sobald der Umriss steht, fullt sie die Farbe aus — bei
sehr groRen Flachen manchmal auch mit Acrylfarbe — und
fugt dann Schatten und Lichteffekte hinzu. Friher hat sie



alles freihandig gemalt, aber vor kurzem hat sie eine neue
Technik erlernt, Doodle Grid, mit der sich ihre Entwirfe leich-
ter vom Papier auf die Wand Ubertragen lassen.

FUr Camilla hat »Kunst eine enorme Kraft, um die Stadt
menschlicher zu machen und die Menschen zu inspirieren.«
SchlieBlich sei Kunst ein politisches Instrument, das auf viel-
faltige Weise in das Leben der Menschen eingreife und neue
Wege und Perspektiven schaffe. Sie mochte aufstrebende
Kinstler — insbesondere Kiunstlerinnen — ermutigen, diese
Macht zu nutzen, denn, wie sie es ausdrickt, »das schafft
Prasenz, und Prasenz bewegt alles.«

2 Pecém, CE, Brasilien,
2019.

3 Montes Altos, MA,
Brasilien, 2017.

4 Fortaleza, CE,
Brasilien, 2019.
Mit Bunker Lab.
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CLAIRE PROUVOST




1 Tribute to Dorothy 2 Galway, Irland,
MacArdle Dundalk, 2020.
Irland, 2020.

»Mit gefallt an der Street Art, dass die Kunst aus dem
Studio herauskommt, in der Offentlichkeit fur alle sichtbar
ist und mit der Gemeinschaft interagiert.«

Claire Prouvost ist eine franzosische Malerin, lllustratorin und
Wandmalerin, lebt aber derzeit in Dublin, Irland. »Ich wurde
in Nordfrankreich geboren und habe die meiste Zeit im son-
nigen Sudwesten auf dem Land verbracht«, erzahlt sie. Bis
vor etwa zwei Jahren konzentrierte sich Claire in erster Linie
auf Produktdesign und Leinwéande, daher sind Wandge-
malde relativ neu in ihrem Repertoire. »Ein paar befreundete
Kinstlerinnen und ich wollten unbedingt in groBerem MalRR-
stab malen, erinnert sie sich, »also haben wir die AuBen-
seite eines Pubs in Dublin bemalt, ein paar Bilder geteilt, und
dann kamen Anfragen von Uberall. Es gibt durchaus Bedarf
an Street Art, und auch nach einer weiblichen Sicht darauf.«

Claire beschreibt ihren Stil als »kihn, farbenfroh, feminin
und kubistisch inspiriert«. Als besondere Einflisse nennt sie
Albert Gleizes und Mainie Jellett, aber sie lasst sich auch von
anderen Street Artists in Irland inspirieren. »Sie alle wollen
sich austauschen und helfen, die Leute sind so offen und
zuganglich, auch wenn einige von ihnen schon sehr etabliert
sind«, sagt Claire. Weitere Inspirationsquellen fur die Kreati-
vitat der Kinstlerin sind die Mode, insbesondere die farben-
frohen Kleidungsstucke, die sie am liebsten tragt, und die ihr
eigene Neugier. »Ich liebe es, neue Dinge zu lernen und neue
Leute zu treffen, und das inspiriert mich.«

Fur Claire ist der soziale Aspekt das Beste an der Street
Art. »Was micht inspiriert, sind Interaktionen und Emotionen.«
Sie beschreibt Street Art als ein Umfeld, in dem das Publikum
sowohl die Mdglichkeit als auch die Bereitschaft hat, direkt
mit den Klnstlern zu interagieren, wie es in keinem anderen
Bereich der Kunstwelt mdglich ist. »lch glaube, sie lieben
es ... wenn sie einen treffen und das Geflhl haben, dass sie
den Prozess miterlebt haben. Sie kdnnen sehen, wie viel Zeit
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man in die Arbeit steckt, wie leidenschaftlich man ist, und die
meisten Leute wissen das wirklich zu schatzen.«

Claire stellt keine groBen Anforderungen, wenn sie einen
Ort zum Malen auswahlt. »Solange die Leute gerne mit mir
arbeiten und meine Arbeit respektieren, bin ich damit zufrie-
den.« Als Werkzeuge verwendet sie hauptsachlich Sprihfar-
ben mit der Doodle-Grid-Tracing-Technik. Das irische Klima
wirkt sich stark auf ihre Arbeit aus. »Das Wetter kann in den
Wintermonaten ziemlich dister und kalt sein«, erklart die
Klnstlerin, »also ist der Sommer definitiv die Jahreszeit, in
derich am meisten male. In dieser Zeit wurde ich sagen, dass
ich zweimal im Monat an Projekten unterschiedlicher GroRe
male.« Nur wenige ihrer bisherigen Projekte dauerten langer
als vier oder funf Tage, obwohl Claire gerne an einem noch
groReren Projekt teilnehmen wiirde.

Wahrend die Mitglieder ihres Street-Art-Kollektivs meist
Nicknames verwenden, hat Claire sich bisher noch keine
Gedanken darlUber gemacht. »lch méchte fur meine Arbeit
anerkannt werden und dass meine Arbeit mit meinem Namen
in Verbindung gebracht wird.« Sie bezeichnet sich selbst in
erster Linie als lllustratorin und Studiokunstlerin. Die Verwen-
dung ihres eigenen Namens fir inre Wandmalereien dient ihr
in mehrfacher Hinsicht: Im Einklang mit den Konventionen in
ihren Kernkompetenzen schafft sie es gleichzeitig, ihre Marke
unter einem einheitlichen Namen aufzubauen.

Auf die Frage nach den Schwierigkeiten, mit denen sie
bei ihrer Arbeit konfrontiert ist, nennt Claire das Imposter-
syndrom. »Ich habe ewig gebraucht, um mein erstes Wand-
bild zu malen, weil ich nicht wusste, wo oder wie ich anfan-
gen sollte.« FUr sie steht dieser innere Kampf in direktem
Zusammenhang damit, dass sie eine Frau in einer Manner-
domane ist. »Viele Frauen wissen nicht, wo sie anfangen sol-
len. Selbstzweifel spielen dabei eine groRe Rolle. Wie kann
man malen, ohne aufzufallen? Was, wenn es jemandem nicht
gefallt? Kann ich Sprihfarbe verwenden? AuBerdem ist der
Sprung in eine Mannerwelt, in der dein Werk vermutlich bald
Uberrmalt wird, ziemlich einschichternd.« lhr Rat, um all
diese Herausforderungen zu meistern? »Versammeln Sie ein
paar Freunde, wenn Sie unsicher sind, und legen Sie los!«

3 Galway, Irland, 2020.

4 DunLaoghaire,
Dublin, Irland.

5 Exploring
Stoneybatter, Dublin 7,
Irland, 2021.

6 Arklow, Irland, 2019.
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CLARA LEFF




1 Suzano, 2 Calmaria
Brasilien, 2020. Brasilien, 2018.

»Bei der Spraydose war
es Liebe auf den ersten
Blick. Mir gefiel der grol3e
Aktionsradius beim Malen
auf Wande. Ich fand das
dynamisch, fast wie beim
Tanz.«

Die brasilianische Kiunstlerin Clara Leff begann 2015 auf der
StraRe zu malen. »Eigentlich habe ich mich zuerst in das
Spray verliebt und dann die StraRe selbst kennengelernt,
sagt sie. Clara wuchs in Sao Paulo auf und war schon immer
ein Fan von Hip-Hop und Rap. Eines Tages, gegen Ende der
Highschool, gab ein Kunstlehrer den Schiilern eine Ubung
mit Spruhfarben. »Es war Liebe auf den ersten Blick. Mir
gefiel der groBe Aktionsradius beim Malen auf Wande. Ich
fand das dynamisch, fast wie beim Tanz.« Also kaufte sie eine
Holzplatte, um es zu Hause auszuprobieren, und Ubte, Vogel
zu malen. SchlieRlich begann Clara, diese Studien in den
sozialen Medien zu posten, was sich als Wendepunkt flr sie
herausstellte: Dadurch kam sie in Kontakt mit einem lokalen
Graffiti-Klnstler namens Alemao, der sie zu einem sozialen
Projekt namens Graffiti Contra Enchente einlud. »Das war
das erste Mal, dass ich auf der StraRe gemalt habe. Seitdem
habe ich nie wieder aufgehért. Die StraRe hat mich in vielerlei
Hinsicht verandert, und ich bin dankbar dafur.«

Clara ist 23 Jahre alt und hat ihr Studium am Centro
Universitario Belas Artes abgeschlossen. Obwohl sie auch
viel im Studio arbeitet, ist und bleibt Claras wahre Liebe die
Street Art, vor allem wegen ihrer Offentlichkeit. »Diejenigen,
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die keinen Zugang zu Galerien haben, kdnnen jederzeit von
der Kunst auf der StraRe berthrt werden«, sagt sie. »Das
treibt mich an und lasst mich weitermachen.« Clara schatzt
auch die Interaktionen mit Menschen aus allen Gesell-
schaftsschichten; sie findet, dass es eine gute Moglichkeit
ist, aus ihrer Komfortzone herauszukommen. »Ich liebe es«,
schwarmt sie.

Clara beschreibt ihre Werke als »fantastischen Realis-
mus«. lhr Ziel ist es jedoch nicht, hyperrealistische Darstel-
lungen von Menschen zu schaffen, sondern stattdessen
»eine besondere Atmosphare, ein magisches Gefihl in das
Kunstwerk zu bringen«. Sie hofft, mit ihren Werken »Leichtig-
keit« und Momente der Besinnung zu vermitteln, »eine Gele-
genheit, sich von der Hektik Sdo Paulos zu I6sen, wenn auch
nur fur einen Moment.« Ihre Hauptinspirationsquelle ist »die
Suche der Frau nach ihrer eigenen inneren Starke«; mit ihrer
Kunst mochte sie andere an ihrer Selbstfindung teilhaben
lassen, in der Hoffnung, sie zu inspirieren. Dazu werden ihre
Frauen oft mit einem heiteren Ausdruck oder in Momenten
oder Situationen dargestellt, in denen sie Zugang zu ihrer
inneren Starke finden kdnnen. Die Natur und kraftvolle Tiere
spielen in Claras Kunst eine wichtige symbolische Rolle,
ebenso wie die Farbe Turkis:

Ich verwende die Farbe Turkis, um die Aura der Frauen
in diesem spirituellen Moment darzustellen. Turkis ist

ein Symbol der Transformation und ich halte es fir eine
starke Farbe, eine Mischung aus Grin (aus dem Laub
der Natur) und Blau (aus Wasser, Meer, Fllissen). Beides
zusammen ergibt ein grinliches Blau, Turkis. Diese Farbe
unterstreicht das, was ich mit meiner Arbeit ausdrticken
méchte.

Anstatt sich ein Pseudonym zuzulegen, signiert Clara ihre
Werke mit ihrem echten Namen und verwendet als Hom-
mage den Nachnamen ihres Stiefvaters, »Leff«, denn er war
»immer wie ein Vater fir mich.« Clara hat fir eine Street-Art-
Klnstlerin einen straffen Terminplan: »In den letzten 4 Jahren
habe ich im Grunde 7 Tage die Woche gearbeitet«, sagt sie.
»Wann immer ich eine Pause zwischen einem Projekt und
einem anderen habe, versuche ich auf der StraRe zu malen,
denn das ist es, was mich erflllt und inspiriert.« Die Malerin
neigt zu einer sehr organischen Herangehensweise an ihre
Werke, manchmal plant sie im Voraus, aber oft lasst sie ein-
fach »den Arm locker« und ihr Inneres walten.

Auf die Frage nach den Schwierigkeiten sagte Clara,
dass sie negative Erfahrungen lieber als Herausforderun-
gen ansieht. »Sie motivieren mich, mich zu verbessern, und
haben mich mental starker gemacht.« Sie erzahlt von Zei-
ten, in denen ihre Leistungen nicht gewdurdigt wurden: Die
Leute sagten, dass das, was sie tut, einfach sei, weil sie es
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nur von diesem und jenem gelernt habe. In anderen Fallen
fUhlte sie sich unsicher und wurde unterschatzt, weil sie eine
Frau ist. Clara erinnert sich an einen Fall, in dem sie neben
ihrem damaligen Freund stand und an einem Wandgemalde
arbeitete. »Er selbst malte gar nichts und trug saubere Klei-
dung, wartete nur und sah mir beim Malen eines Wandbildes
zu. Einige Leute fingen an, ihm zu seiner Arbeit zu gratulie-
ren, und fragten, ob ich seine Assistentin sei oder so etwas
in der Art. Solche Erfahrungen kdnnen entmutigend sein.«
Darin sieht sie einen Hauptgrund fir das Ungleichgewicht
zwischen Mannern und Frauen in ihrer Branche. Doch Clara
spurt auch, dass sich etwas andern wird: »Ich bin so froh,
immer mehr Frauen auf der Stra3e zu sehen, die malen, Para-
digmen durchbrechen und sich beruflich weiterentwickeln.«

Sie rat anderen, die in die Street Art einsteigen wollen,
man solle »mit Herz und Seele dabei sein, aber auch auf die
Herausforderungen vorbereitet sein, denn man muss sich
schitzen und starken.« AuRBerdem empfiehlt sie Neueinstei-
gern, ihre Arbeiten nicht mit denen anderer zu vergleichen
und »ein aktives, neugieriges Zuhoren und einen offenen
Geist zu bewahren«. Vor allem aber betont sie, dass der Kon-
takt zu anderen Menschen und der SpalR an der Sache im
Mittelpunkt des Graffiti stehen.

3 Sé&o Judas, Saude,
Bairro De Sao Paulo,
Brasilien, 2021.

4 Fafe, Portugal, 2019.
5 Collaboration with

@supercolorexpression,
2021.






DANIELLE WEBER




1

Queen. Triumphs
and Tribulations
675 Sunbury Rd,
Sunbury, Victoria,
Australien, 2019.

2 Hardest worker
in the room
Training Day Gym,
Burwood Victoria,
Australien, 2018.

3 Rose City meets 4 Gigi Hadid - Private
the river Home
Benalla, Victoria, Footscray, Victoria,
Australien, 2019. Australien, 2018.

»Ohne Disziplin gibt es keine
Freiheit. Ich glaube nicht

an Perfektion und schwere
Arbeit schlagt Talent!«

Danielle Weber ist eine Wandmalerin und Portratkinstlerin
aus Melbourne, Australien. Sie malt seit etwa 12 Jahren regel-
maRig und fertigte 2015 ihr erstes Wandgemalde an. Obwohl
sie am ehesten fUr ihre realistischen Portrats von Schauspie-
lern, Sportlern, Politikern und Musikern bekannt ist, arbeitet
Danielle in einem breiten Spektrum von Stilen. »Realismus
ist meine Spezialitat, aber ich kann alle Anforderungen an
Malstile erfillen, die an mich gestellt werden.« Sie sagt, sie
arbeite hauptsachlich mit Portrats — auch von Tieren — und
manchmal mit Landschaften.

Bei Danielles Street Art geht es darum, »bedeutende
Menschen zu ehren [und] Geschichten zu erzahlen, damit
ihre Erinnerungen weiterleben.« Ein bestimmtes Projekt kann
kulturelle, historische oder ideelle Beweggrinde haben,
wobei die Inspiration oft aus den personlichen Geschichten
und Sorgen kommt, die Kunden mit ihr teilen. Danielle hat
einige wesentliche Ziele fur ihre Wandbilder. Erstens hofft sie,
»die juingeren Generationen zu inspirieren, eine Leidenschaft
und ein Ziel zu verfolgen.« Asthetik ist ein weiterer wichtiger
Aspekt fur sie, ebenso wie der Wunsch, Graffiti und Sachbe-
schadigung fur die Eigenttimer der Gebaude zu verhindern,
die ihre Arbeit in Auftrag geben. lhr gro3tes Ziel ist es jedoch,
»dass die Menschen etwas empfinden, wenn sie mein Werk
betrachten«; sie hofft, »dass die Menschen stehen bleiben
und ihr hektisches Leben unterbrechen, um die Kunst auf der
Stral3e zu schatzen und sich mit ihr zu beschaftigen.«

Danielle fertigt ausschlieBlich Auftragsarbeiten an, und
zwar immer mit den entsprechenden Genehmigungen; es ist
ihr wichtig, dass es keine Unterbrechungen bei der Umset-
zung eines Werks gibt, damit sie effizient arbeiten kann. Im

DANIELLE WEBER | 63



Durchschnitt entstehen etwa zwei Wandbilder pro Monat,
zusatzlich zur Arbeit im Atelier. Eine Herausforderung, der
sie sich stellen muss, ist das Wetter, das, wie sie zugibt,
»manchmal ein schwieriger Faktor« ist. Auch die burokrati-
schen und logistischen Hirden der Stadtverwaltung kénnen
sich als storend erweisen oder Schwierigkeiten verursachen.
Eine vielleicht noch groRBere Herausforderung fur Danielle ist
jedoch die Tatsache, dass sie eine Frau ist: »Es gibt immer
noch weniger Frauen in der Welt der Graffiti, der Street Art
und der Wandmalerei«, sagt sie, »und das ist definitiv ein Hin-
dernis flr die Wertschatzung meiner Arbeit.«

Danielle erstellt in der Regel zunachst einen digitalen Ent-
wurf. Sie verwendet dann entweder ein Scribble-Gitter oder
einen Projektor, um die Idee von der Datei auf die Wand zu
Ubertragen. Fur ihre Gemalde verwendet sie eine Mischung
aus Aerosolen und Acrylfarben. Danielle ist stolz auf ihre
strikte Arbeitsmoral. »Ich glaube, dass es ohne Disziplin keine
Freiheit gibt. Ich glaube nicht an Perfektion, und harte Arbeit
ist besser als Talent!« Nachdem sie vor einigen Jahren einen
schweren Fall von Burn-out erlitten hatte, hat sie jedoch auch
gelernt, wie wichtig ausreichende Ruhezeiten und ein ausge-
wogener Lebensstil sind.

Als Ratschlag fur aufstrebende Street Artists hat Danielle
Folgendes zu bieten: »Es ist leicht, sich in diesen Zeiten der
Zwange niedergeschlagen zu flhlen, aber um motiviert zu
bleiben, ist es wichtig, kreativ zu sein. Fangen Sie klein an,
arbeiten Sie konsequent an Ihrem Handwerk, um Vertrauen
aufzubauen. Versuchen Sie, sich von der Politik fernzuhalten
und lhre Energie in Ihre Arbeit zu stecken.«






KATHRINA RUPIT




1 Letthe beauty
of what you love
be what you do
Vagator Beach,
Goa, Indien, 2018.

2 SirJohn Rogerson’s
Quay, Dublin,
Irland, 2021.

3 Throwback,
Waterford City,
Irland, 2018.

»IN meiner Kunst geht es darum, Frieden, Achtsamkeit

und Freude zu finden. Ich hoffe, meine Kunst kann

ein gewisses Nachdenken oder vielleicht sogar ein

Lacheln provozieren ...«

Kathrina Rupit wurde im Norden Mexikos, im Bundesstaat
Nuevo Leon, geboren. Sie wuchs am Rande einer Wusten-
stadt auf, »hei3 und manchmal staubig«, wo viele StraRen
verfallen waren oder es an hygienischen Einrichtungen man-
gelte. Aus Sicherheitsgriinden waren die Fenster und Turen
ihres Hauses mit Metallgittern versehen, und ihre Eltern
lieRen sie erst mit 13 Jahren allein aus dem Haus. Damals
begann Kathrina mit dem Taggen. »Ich fuhlte mich wie eine
Ameise in einem Ameisennest«, erzahlt sie uns. In ihrer Welt
gab es nicht viel Platz fur Kreativitat; fir die junge Kathrina
ging es bei der Street Art eher darum, Territorien abzugren-
zen und »der Welt zuzurufen: >Es gibt michl«

Das anderte sich, als Kathrina auf die Highschool kam. Sie
lernte dort kreative Menschen kennen, die nicht aus ihrem
Viertel stammten, und beschloss, nicht mehr zu taggen.
Stattdessen arbeitete sie mit Stickern und Paste-ups, um
ihre eigenen Ideen auszudriicken. Zu ihrer Uberraschung
reagierten andere Kinstler auf ihre Arbeiten. »Wochen
spater gab es weitere Sticker und Paste-ups von anderen
Klnstlern in meiner Nahe, erinnert sie sich. »Es war eher ein
Gespréach als ein Schrei der Verzweiflung.« Da sie kein Geld
hatte, musste Kathrina sehr einfallsreich sein und mit billigen,
recycelten Materialien und einem selbstgemachten Kleber
aus Maismehl und warmem Wasser arbeiten. Nach ein paar
Jahren waren ihre Arbeiten jedoch Uberall in der Stadt zu
sehen: lhre Sticker wurden in Ausstellungen von Fotogra-
fen und in Blchern Uber die Underground-Szene gezeigt.
»lch fand es lustig, dass die Leute dachten, der Autor sei ein
Mann.« Auch heute noch kommt es vor, dass sie neben einem
groRen Wandbild neben einem Mann steht und die Leute ihm
Komplimente machen. Kathrina macht das nichts aus: »Ich
bin froh, dass ich mit dem Klischee brechen kann.« Als sie

22 Jahre alt war, verlieR Kathrina ihre Heimat und zog — ganz
allein — nach Dublin, Irland. Dort verdiente sie Geld, indem
sie ihre Bilder und Poster auf der StraRe verkaufte. Mit der
Zeit lernte sie andere Street-Art-Kunstlerinnen kennen und
wurde Teil eines rein weiblichen Kollektivs namens MINAW,
in dem sie viel Trost und Unterstiitzung fand. »Es ist wichtig,
Teil eines Stammes von Kiinstlerinnen zu sein, die den Unter-
schied zwischen einem weiblichen und einem mannlichen
Kdrper verstehen, unsere unterschiedlichen Bedurfnisse und
Positionen im Leben. Es geht nicht darum, Mannern gegen-
Uber misandristisch zu sein, es ist eher wie eine Schwes-
ternschaft.« Im Laufe der Jahre entdeckte Kathrina immer
mehr Frauen in der Szene. »lch bin in einer Gesellschaft
aufgewachsen, die mir nicht zugetraut hat, als Kinstlerin zu
leben, aber ich war vertraumt und hartnackig genug, um nie
aufzugeben. Meine einzige Erwartung an das Leben war die
Malerei, unabhangig davon, ob ich davon leben konnte. Ich
bin froh, dass ich herausgefunden habe, dass es fir jeden
Menschen, der etwas tun will, mdglich ist.«

Es gab eine Zeit, erzahlt Kathrina, in der ihre Arbeit sehr
politisch war. Damals ertappte sie sich oft dabei, dass sie
fast unbewusst an irgendwelche tragischen Nachrichten
dachte, mit denen sie bombardiert worden war. Als sie die
negativen Geflhle bemerkte, die diese Gedanken in ihr aus-
|6sten, begann sie, alternative Ansatze und Denkweisen zu
erforschen, darunter Meditation und die indigene Kosmologie
ihres Heimatlandes. Dies fihrte zu einer Art Epiphanie. »lch
begann mir bewusst zu machen, wie ich mein allgemeines
Wohlbefinden durch meine Gedanken steuern kann, erklart
sie. »Ilch beschloss, Werke zu schaffen, die einem nicht sagen,
was falsch ist, sondern die den Einzelnen inspirieren und star-
ken. In meiner Kunst geht es darum, Frieden, Achtsamkeit und
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Freude zu finden. Ich hoffe, meine Kunst kann ein gewisses
Nachdenken oder sogar ein Lacheln provozieren ...«

Die Kinstlerin signiert inre Werke mit »KinMx«, einem
Pseudonym, das voller Mystik und Mythologie steckt. »Es
stammt aus dem Tzolkin-Kalender, erklart sie. »Kin< bedeu-
tet Sonne, aber das Wort ist auch ein Attribut fUr Tag/Zeit,
und fur jeden Kin/Tag des Tzolkin-Kalenders gibt es einige
Eigenschaften, die eine Person, die an diesem Datum gebo-
ren wurde, erben wird.« Kathrinas eigenes Kin Maya ist der
»Imix«, der rote kosmische Drache, und die zwei Linien und
drei Punkte, die ihn reprasentieren, erscheinen auf den Wan-
gen vieler ihrer Frauenportrats. »lch méchte meine mexika-
nische Kultur auf die eine oder andere Weise hervorheben.«

In Bezug auf ihren Stil 18sst sich Kathrina nur ungern auf
eine bestimmte Richtung festlegen. Sie sagt, dass sich ihr Stil
standig weiterentwickelt, und glaubt, dass das auch so sein
sollte. Sie betont, dass sie es fur wichtig halt, Risiken einzuge-
hen und unsere Uberzeugungen von Zeit zu Zeit zu iiberden-
ken, umweiter zu wachsen. Was die Materialien und Techniken
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betrifft, so arbeitet Kathrina mit »Mischtechniken, Sprihfar-
ben und AuRenfarben« und seit kurzem auch mit atmungsak-
tiven Oko-Farben. Sie hat keine besonderen Anforderungen
an den Ort ihrer Wandmalerei, sondern sagt, dass jeder Raum
eine Herausforderung ist und sie alle genief3t.

Wenn wir ein Wort wahlen mussten, um Kathrina zu be-
schreiben, ware es »Zufriedenheit«. Uber ihre Anfange in
Irland sagt sie, dass sie »schon damals den Traum lebte,
und heute befinde ich mich in einem sténdigen Zustand der
Dankbarkeit fir all die erstaunlichen Moglichkeiten, die sich
mir sténdig bieten.« Sie hofft, dass ihre Erfahrungen andere
Klnstler dazu inspirieren, in ihre FuRBstapfen zu treten und
sich der Herausforderung zu stellen. »Wenn es dich ruft, tu es
einfach. Denk nicht zu viel darliber nach, warte auf nieman-
den, sei nicht so hart zu dir selbst und erwarte nicht viel mehr,
als ein gutes Kunstwerk zu schaffen. Auf diese Weise wirst
du nie enttduscht werden und alles, was sich durch deine
Hingabe fir dich entwickelt, wird ein Bonus auf deiner Reise
als Kunstlerin sein.«
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LILY BRICK




1 Bunuel, Navarra, 2 LaFuliola, Katalonien,
2021. Spanien, 2020.

3 Lleida, Spanien,
2020.

4 Lapastora
Torrellas. Spanien,
2020.

»Mich inspirieren starke Frauen mit kompliziertem Leben,

die integer und mutig in die Welt schauen, in deren Augen

mehr zu sehen ist als eine Geschichte.«

Die 1990 in Lleida (Spanien) geborene Lily Brick ist bekannt
fur ihre zeitgendssische Interpretation verschiedener Stile
wie Jugendstil, Praraffaelitismus und Romantik.

Ihr selbstbewusstes und poetisch-kampferisches Alter
Ego als Wandmalerin entstand unter der Férderung von Lilya
Yuryevna Brik: »Ich entdeckte Lilya Yuryevna Brik als Teen-
ager und war einfach fasziniert von ihr. Sie war eine starke,
avantgardistische Feministin mit einer tiefgrindigen Lebens-
auffassung und hat als Aushangeschild der russischen Pla-
katkunst Geschichte geschrieben. Sie brach mit den Schon-
heitsklischees des 20. Jahrhunderts und schaffte es, sie
selbst zu sein. Von diesem Moment an wollte ich so sein wie
sie! Ilch war sehr verletzlich und fragte mich, was sie an mei-
ner Stelle tun wirde.«

Lily Brick kam mit einem Rucksack voller Vorurteile zur
Street Art. Doch das anderte sich 2015 mit dem Kollek-
tiv Urban Soldierz, als sie zum ersten Mal mit Street Art in
Berthrung kam: »Bis dahin assoziierte ich Graffiti mit Van-
dalismus. Aber ich habe diese Vorurteile abgelegt, als ich die
Urban Soldierz traf. Sie brachten Spraydosen, Musik, gute
Laune und sogar ihre Familien mit ... Diese Manner, einige
von ihnen grofRe, stammige Kerle, tanzten vor der Wand. Sie
fUhlten sich vollig frei, wahrend sie malten! Und so fuhlte ich
mich auch, als sich vor meinen Augen eine neue Welt auftat.«

Was die Schwierigkeiten betrifft, mit denen sie in ihrer
beruflichen Laufbahn konfrontiert war, verweist sie auf die
Geringschatzung ihres Berufs, auf sexistische AuRerungen
in der Gesellschaft und auf den Mangel an kiinstlerischen
Werten sowie auf ein sparliches oder vollig fehlendes Kultur-
management in einigen der Gemeinden, in denen sie gear-
beitet hat.
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LOURDES VILLAGOMEZ




1 Miami USA, 2017.
Mit Jenaro de Rosenzweig.

»Jeden Tag kommen
mehr und mehr extrem
begabte Frauen auf

die Stral3e, umihre
Botschaft zu teilen. Wir
leben in einer Zeit grol3er
Veranderungen — und
diese gehort dazu.«

Lourdes Villagomez projiziert aus ihrem Inneren heraus die
reichen und lebendigen Farben ihres Heimatlandes Mexiko,
seine Traditionen und seine Folklore auf die Wande der Stra-
RBen. Inr Werk ist eine Mischung aus Pop Art, Kubismus und
einfacher lllustration und ist oft von Mexiko inspiriert: »Die
Farben meines Landes haben einen groRen Einfluss auf
meine Arbeit, ich verwende gerne die Farbpalette, die mit
unseren Markten, dem Kunsthandwerk, den traditionellen
Gewandern usw. verbunden ist. Auch wenn sich meine The-
men andern, habe ich eine solche Leidenschaft fur unsere
Kultur und Traditionen, dass ich fast immer diese Themen flr
meine Gemalde wahle.«

Die 1984 geborene mexikanische Kunstlerin bemalte 2015
inre erste Wand in Mexiko-Stadt mit dem Wunsch, eine Bot-
schaft zu vermitteln: »Meine erste Wand beschéftigte sich
mit dem Thema Brustkrebspravention und entstand mit Hilfe
von Street Art Chilango.«

Villagémez gesteht, dass sie bei ihrer Arbeit sehr akri-
bisch ist und die Wande so bemalt, als waren es Gemalde,
die sie in ihrem Atelier anfertigt. »Ich liebe die Details, und es
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dauert sehr lange, Wandbilder zu malen. Anfangs fiel es mir
schwer, von kleinen Arbeiten zu gréReren Formaten Uberzu-
gehen. Obwohlich schon mein ganzes Leben lang male, habe
ich erst 2015 angefangen, groRere Werke zu schaffen (mein
erstes groRformatiges Werk war 45 Quadratmeter groR).
Danach hatte ich eine Menge Ubung. Eine andere Sache, die
ich manchmal als schwierig empfinde, ist es, allein auf der
StraRe zu malen. Ich habe einige unglickliche Erfahrungen
gemacht, die mich leider dazu gezwungen haben, vorsichtig
zu sein und an bestimmten Orten nicht alleine zu malen.«

Sie glaubt, dass sich die Situation einer kleinen Anzahl
von StraBenkinstlern andert. »Jeden Tag kommen mehr und
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mehr begabte Frauen auf die StraRe, um ihre Botschaft zu
teilen. Wir leben in einer Zeit groRer Veranderungen — und
diese gehort dazu.«

Sie entscheidet sich immer fur Acrylfarbe, um eine »Bot-
schaft der Freude zu verbreiten«, sagt Villagomez, »die
StraBen mit lebendigen Farben zu verschénern, die den Tag
eines jeden erhellen kénnen.«



2 Mexico City, Mexiko,
2021.

3 Wynwood, Miami,
USA, 2015.

LOURDES VILLAGOMEZ | 125



VERZEICHNIS
DER KUNSTLERINNEN

ADRY DEL ROCIO
www.adrydelrocio.art
@adrydelrocio

AGUS RUCULA
(@agusrucula

ALEGRIA DEL PRADO
(@alegriadelprado

ALICE PASQUINI
www.alicepasquini.com
(@alicepasquini

ANETTA LUKJANOVA
www.anettalukjanova.com
(@anettalukjanova

ANIMALITOLAND
www.animalitoland.com
@animalitoland

ANIS 88
(@anis88

CAMILLA SIREN
www.sirenarte.com.br
@sirenarte

CLAIRE PROUVOST
www.claireprouvost.com
@claire.prouvost

CLARA LEFF
www.claraleff.com
@claraleff

DANIELLE WEBER
www.daniellesartwork.com
@daniellesartwork

ELISA CAPDEVILA

www.elisacapdevila.com
@elisacapdevila
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EMILY ELDRIDGE
www.emilyeldridge.com
@emily_eldridge_art

EMILY READ
www.emily-read.com/
www.muralist.ca
muralist.ca

EMYART’S
www.emyart-s.com
@emyarts.emyarts

HELEN BUR
www.helenbur.com
(@abcdefghelen

JDL STREET ART
www.jdIstreetart.com
@jdlstreetart

JIMZINA GANASH
@jimzina

JULIA YU-BABA
@ijulialixir
@ juliayubaba

JULIETA XLF
www.julietaxif.com
@julieta_xIf

KATHRINA RUPIT
www.kinmxart.com
@kinmx

K2MAN
@k2man

LEDANIA
@ledania

LILY BRICK
www.lily.cat
@lily__brick

LOURDES VILLAGOMEZ
www.somosleyenda.com.mx
@lourdes_villagomez

MADC
www.madc.tv/
@mad_cl

MADEMOISELLE KAT
www.mademoisellekat.com
@mademoisellekat

MAG MAGRELA
@magmagrela

MARIANA DUARTE
www.marianaduartesantos.com
@mariana95santos

MILU CORRECH
www.milucorrech.com
@milucorrech

MINAS
@monicakristianto

MISS.PRINTED
www.missprinted.no
@miss.printed

MO VASQUEZ
WWW.movasquez.com
@mo.vasquez

MUGRE DIAMANTE
@mugrediamante

NATALIA RAK
www.nhataliarak.com
(@nataliarakart

NESPOON
www.nespoon.art
@nes.poon

NICO CATHCART
www.nicocathcart.com
@nicocathcart

NIz
WwWWw.nizgraphics.com eure
@elenizzle

OCEANEISLA
@oceane.isla

PRISCILLA YU ART
www.priscillayu.ca
@priscillayuart

PUM PUM
WWW.pum-pum.com.ar
@holapumpum

RAME13
www.ramel13.com
@ramel3_art

ROSIE WOODS
www.itsrosiewoods.com
@itsrosiewoods

SANDRA BETANCORT
www.sandrabetancort.com
@betanprismas

SHIRO
www.shirol.com
@shiro_one

TAHNEE FLOR
@tahneeflor

TAMARA ALVES
www.tamaraalves.com
@tamara_aalves

TOOFLY
www.tooflynyc.com
@toofly_nyc



BILD-
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TRIANA PARERA
@trianaparera

VERA BUGATTI
www.verabugatti.it
@verabugatti

VEXTA
www.vexta.com.au
@vexta

WUNA
www.wunaone.com
@wuna_graffiti

ZABOU
www.zabou.me
@zabouartist

ZOIA ZERONE
@zoiaonezwei
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