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Fabienne Meyer hat »Konservierung und Restaurierung
von Kunst auf Papier, Bibliotheks- und Archivgut«
studiert und arbeitet als Restauratorin am Kupferstich-
kabinett der Staatlichen Museen zu Berlin.

Sibylle Wulff hat »Konservierung und Restaurierung
von Gemalden und polychrom gefassten Skulpturenc
studiert. Sie betreut als Restauratorin die tiber
600 Jahre alte Kustodie / Kunstsammlung
der Universitat Leipzig.

Martina Leykamm hat Kommunikationsdesign studiert
und arbeitet als freiberufliche lllustratorin fir Buch-
verlage, Zeitungen, Magazine und Unternehmen.

Kunst ist so etwas wie ein grolles Gedachtnis.
Und zwar nicht das Gedéachtnis einer einzelnen
Person, sondern der ganzen Menschheit! Durch
Kunst wissen wir, was Menschen vor Jahrhun-
derten oder auch nur vor einem Jahr schon oder
gruselig fanden, woriber sie nachdachten, was
sie beriihrt hat oder auch ganz einfach, worauf sie
Appetit hatten und wie es in Stadten und Land-
schaften aussah. Was passiert mit jemandem,
der seine Erinnerung verliert? Was wiirde mit der
Gesellschaft passieren, wenn die Kunst als gro-
RBes, gemeinsames Gedéachtnis verloren ginge?
Zum Glick gibt es Leute, die sich um sie kim-
mern und darauf aufpassen, dass sie uns erhalten
bleibt. Zu diesen Leuten zéhlen Restauratorinnen
und Restauratoren. In diesem Buch begleiten wir
zwei von ihnen bei ihrer Arbeit im Museum und
erfahren viel Gber ihren wunderschénen Beruf.

Dass es sich dabei um eine Gemalde- und eine
Papierrestauratorin handelt, liegt daran, dass
dies die Spezialisierungen der Autorinnen sind.
Es gibt noch viele andere Objekte, auf die sich
Restauratorinnen und Restauratoren spezialisie-
ren kdnnen, zum Beispiel Ausgrabungsobjekte,
Objekte aus Naturmaterialien oder Kunststoffen,
Fotografien, Filme, Glas, Textilien, Metalle, Stein,
Holz, Musikinstrumente, Wandmalereien, Rah-
men, Skulpturen und viele mehr.

Kein Lehrbuch, keine Anleitung, aber ein tiefer
Einblick mit vielen Hintergrundinformationen,
und ein ultimativer Kunstrettungsgenuss - mehr
kann und soll dieses Buch nicht sein. Und wer
weils, vielleicht hat ja jemand nach der Lektire
plotzlich einen neuen Berufswunsch?
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HAT S1CH DIESER
BERUHMTE HASTE _
M BVCH VERSTECKT?
DIE AUFLOoSUNG STEHRT

AUE DEM HINTEREN :
VORSATZPAPIER. N

'
r "=
“»

r

e f




NACHTS M MUSEUM

YER DIER HAT ES AUF DAS WERTVOLLE PORTRAT
DES HUGO volN RANGENSTEIN ABGESEHEN.
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Durch die starke VergréBerung kann man am
Mikroskop Details viel genauer erkennen:
Welche Drucktechnik wurde verwendet? Was ist

Normales Licht

alles locker? Wo fehlt etwas?

Wousstet ihr, dass viele alte Papiere eine Art
Geheimschrift enthalten? Im Durchlicht erkennt
man die hellen Linien eines Wasserzeichens. Der
Restauratorin hilft das Wasserzeichen zu bestim-
men, wann und wo ein Papier geschopft wurde
und wer der Besitzer der Papiermihle war.
Vielleicht kennt ihr diese Geheimschrift von
Geldscheinen. Diese enthalten Wasserzeichen,

damit man sie nicht so leicht falschen kann.

Streiflicht

Die Restauratorin sieht im Streiflicht Uneben-
heiten, Einprégungen und Strukturen auf
Kunstwerken. Zum Beispiel kann ein Papier bei
normalem Licht ganz glatt aussehen. Erst das
Streiflicht enthillt, wie wellig oder zerknickt es ist.

SKULPTUR
AUS GRS

Nicht nur Armierun-
gen, also eingebaute
Stltzen im Inneren
von Skulpturen,
auch Ubermalte In-
schriften lassen sich
mit Rontgen-Strahlen entdecken.

Mithilfe von UV-Strahlen kann man eine ganze
Menge verschiedener Dinge erkennen: Zum Bei-
spiel kann man unter UV-Bestrahlung gut sehen,
ob ein Firnis, also so etwas wie die »Glasur« auf
dem Gemalde, dick oder diinn, regelmallig oder

unregelmalig aufgetragen wurde.

rechts:
Infrarot-Aufnahme

Mit Infrarot-Strahlen kann man herausfinden, ob
und wie detailgenau ein Gemalde vorgezeichnet
wurde, bevor es an Pinsel und Farbe ging. Die-
se Strahlung kann die Farbe durchdringen, wird
aber vom hellen Untergrund reflektiert (das be-
deutet zurtickgeworfen). Die dunklen Zeichenstri-
che »schlucken« die Infrarot-Strahlen. Eine Kame-
ra mit einem speziellen Filter kann das festhalten.
Mit bloBem Auge ist diese Untersuchung nicht zu
machen.

Bei Zeichnungen ist es manchmal interessant
zu wissen, ob fur ein Bild immer dieselbe Tinte
oder Tusche eingesetzt wurde. So kann man zum
Beispiel herausfinden, ob jemand spater etwas
korrigiert hat oder einen falschen Kiinstlernamen
oder ein falsches Datum dazugemogelt hat.

Mit Infrarot-Strahlen kénnen verschiedene
Zeichenflussigkeiten voneinander unterschieden
werden.

Ruftusche Eisengallustinte —/\



tRPAC KUN

Wie unterschiedlich verschiedene Kunstwerke
verpackt werden! Die Verpackung schiitzt das
Kunstwerk in vielfacher Hinsicht, aber das Verfah-
ren ist immer ahnlich: Wie bei Outdoorkleidung
gilt auch beim Verpacken von Kunst das Zwiebel-
prinzip. Zwei oder drei Schichten sind besser als
nur eine einzige. Die erste Schicht, die direkte
Umbhillung des Objektes, schitzt seine Oberfla-
che vor Abrieb und Schmutz. Die zweite Isolier-
schicht verhindert Schwankungen der Temperatur
und der relativen Luftfeuchtigkeit. Die dul3erste,
stabilste Schicht schiitzt vor Schmutz und Regen
und fangt Erschitterungen und StéRe ab.

Meistens werden die mallangefertigten Trans-
portkisten von einer Kunstspedition gebaut.
Manche grol8en Museen haben aber auch eine ei-
gene Abteilung mit Schreinerei und einem Team,
das sich ausschliellich um die perfekte Verpa-
ckung ihrer Kunst auf Reisen kimmert. Kleinere
und besonders umweltbewusste Museen machen
aus der Not eine Tugend: Sie verwenden Kisten
und Materialien viele Male und passen sie immer
wieder neu an.

WAS DAS ALLES
KoSTET! IST DAS
NICHT ETWAS UBER-

TRIEREN?

MAN EIM VA EYUM

LUFT-
PUMPE

(WENN MAN ©f

UMBREHT, KANM

ERLEVGEN)

LY
DECKE MITGENoMMEN, UM
MEIN WERK v VEKPACKEN
ABER DIESE KISTE IST NotH
EINMAL EINE NyYMmMER BESSER,

So KANN WIRKLICH NICHTS
PASSIEREN

ANDERERSEITS
BIN ICH ScHON FRORH,
WENN DIE BUSTE
HEILE ZVURUCK:
KoMMT.

LUFTKISSEN

BE RUHRUNGS-
FREI

STUT?-
BALKEN

UND WAS
WIRD AUS DER
SCHONENM KISTE, DIE
AUF MEIN WERK MASS-
GESCHNEIDERT WURDE 7
OB \CH DIE HAREN
KANN 7

~— HALTE GURT

POLSTER AUS

UNSCHADUICHEM
SCHAUMSTORF

gOCKEL MAT

MASSGEFERTIGTER
QUSSPE\ RUNG

bIE
AUSIPARUNG
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Material, das direkten Kontakt mit dem Objekt
hat, darf ihm nicht schaden: Es muss glatt und
weich sein und darf keine Inhaltsstoffe enthalten,
die mit der Objektoberflache reagieren kénnten.
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