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Ein stetes Suchen

Zu Leben und Schaffen des
sorbischen Malers Jan Buck
Christina Bogusz

Spochi pytacy

Wo Ziwjenju a tworjenju
molerja Jana Buka

Christina Boguszowa

Als Jan Buck geboren wurde, waren die Wunden des
Ersten Weltkrieges noch nicht verheilt, gleichzeitig
warfen die Abgriinde der finstersten Zeit des 20. Jahr-
hunderts bereits ihre nachtschwarzen Schatten vor-
aus. Als er hochbetagt im Alter von 96 Jahren starb,
war Deutschland ein freies Land und Mitglied der
Europaischen Union. Der Staat, in dem er die langste
Zeit seines Lebens verbracht hatte, die Deutsche
Demokratische Republik, existierte schon nicht mehr.

Zeit und Herkunft lenken, pragen und formen die
Lebenswege eines Menschen. So spiegelt die Biogra-
fie des Malers Jan Buck die Stromungen und den Zeit-
geist des jeweils vorherrschenden politischen und
gesellschaftlichen Systems wider, in erster Linie jedoch
zeigt sie die Geschichte eines Menschen, der berufen
war zu einem Leben fur die Kunst.

Abb.1 Mutter Anna Buck, wobr.1 Maé Hana Bukowa,
geborene Woch, mit den beiden rodzena Wochec, ze swojimaj
Kindern Georg und Agnes, dzés¢omaj Jurjom a Hahzu, drje
vermutlich 1917 1917

Jako so Jan Buk narodzi, rany Prénjeje swétoweje
wojny his¢e zaZite njeb&chu. Bjezdno naj¢émniseje
doby 20. étstotka pak so hizo w kotmazcornych séi-
nach wotrysowase. Jako Buk w Zohnowanej starobje
96 &t zemré, bé Némska swobodny kraj a z ¢tonom
Europskeje unije. Stat, w kotrymz bése Buk wjetSinu
swojeho ziwjenja ziwy, Némska demokratiska repu-
blika, hizo njeeksistowase.

Doba a pochad ¢towjeka wjedzetej, postajatej
a formujetej puce jeho Ziwjenja. Tez biografija molerja
Jana Buka wotbty$¢uje prudy a duch ¢asa konkretneho
politiskeho a towarsnostneho systema. Predew$ém
pak je wona stawizna ¢towjeka, kotryz bé powotany
k Ziwjenju za wumétstwo.

Dzécatstwo a ¢as mtodosce

Jan Michat Buk narodzi so 2. awgusta 1922 w Nje-
bjel¢icach jako najmtédse z tfoch dzéc¢i dzétacerja
Jana Buka a jeho mandzelskeje Hany. Nan, [&tnik
1891, tehdy w bliskim Hlinowcu w cyhelnicy dZétase,
doniz wot léta 1939 jako barbjer w suknjerni w Bam-
bruchu pola Kamjenca njedZétase.! Pochadzese z Mér-
kowa pola Radworja. PozdZiSo bé sej jeho swéjba ziw-
nos¢ w Mito¢icach kupita. Jana Bukowa ma¢ Hana,
rodzena Wochec, bé so 1892 w Njebjelcicach na-
rodzita. Niski, pod wosadnej cyrkwju w Njebjel¢icach
stejacy tykowany dom¢k, w kotrymz Jan Buk swétto
swéta wuhlada, bése tez jeje rodny dom. Jeje nan
Michat Woch bé wijele lét kantor Njebjel¢anskeje
wosady a tez kantor Njebjel¢anskich krizerjow. Jana
Bukowy bratr Jurij a sotra Hanza narodzistaj so 1914
resp. 1916. Socialny status swojby bé typiski za serb-
sku dzétacersku swéjbu w matoburskim wjesnym
miljeju w katolskich Serbach. Farar Michat Mi¢, ko-
tryz wot 1918 w Njebjelcicach skutkowase,? holca
6.awgusta 1922 w romsko-katolskej wérje wukr¢i.®
Weérje wosta Jan Buk ¢as ziwjenja swérny, swoj na-
bozny a serbski pochad Zenje njepréjese. Jeho ma¢
chodze$e serbska, kaz bé tehdy w serbskich katolskich
wsach a wosadach z wa$njom. (wobr. 1) Ewangelskich
ludZi abo Némcow bydle$e we wsy jenoz horstka.*

Po w$ém zdacu je z pisanymi barbami wumolo-
wana barokna cyrkej Jana Buka hizo w dZz&catstwje
fascinowata a jeho fantaziju pozbudzowata. Wo nowe

wobr.1 Mas$ Anna Bukowa, il. 1 Matka Anna Buck, zdomu

rozona Wochojc, z géleSoma Woch, z dwéjka dzieci, Georgiem
Juro a Hanzu, zazda$im w lése i Agnes, prawdopodobnie
1917 w1917 r.
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Kindheit und Jugend

Johann Michael Buck wurde am 2. August 1922 in
Nebelschiitz als jingstes von drei Kindern des Arbei-
ters Johann Buck und dessen Ehefrau Anna geboren.
Sein Vater, Jahrgang 1891, war zu jener Zeit in der
nahe gelegenen Tonberger Ziegelei tatig, bevor er ab
1939 als Farber in einer Tuchfabrik in Bernbruch bei
Kamenz arbeitete.! Urspriinglich stammte er aus Merka
bei Radibor. Spater erwarb seine Familie eine kleine
Wirtschaft in Miltitz. Jan Bucks Mutter Anna, geborene
Woch, kam 1892 in Nebelschitz zur Welt. Das kleine
Fachwerkhaus unterhalb der Nebelschutzer Pfarrkir-
che, in dem Jan Buck das Licht der Welt erblickte, war
ihr Elternhaus. Ihr Vater Michael Woch wirkte lange
Jahre als Kantor der Nebelschiitzer Pfarrgemeinde und
der Osterreiterprozession.

Bucks Geschwister, sein Bruder Georg und seine
Schwester Agnes, wurden 1914 beziehungsweise
1916 geboren. Der soziale Status der Familie ent-
sprach dem Bild einer sorbischen Arbeiterfamilie inner-
halb des kleinbauerlichen dorflichen Milieus im sor-
bisch-katholischen Siedlungsgebiet. Der ab 1918 an
der Nebelschutzer Pfarrkirche tatige sorbische Pfarrer
Michael Mitsch (Michat Mi¢)? taufte den Jungen am
6. August 1922 in romisch-katholischem Glauben.?
Diesem blieb Jan Buck zeitlebens treu und verleugnete
nie seine religiose oder nationale Herkunft. Seine Mut-
ter trug, wie die meisten Frauen des Dorfes und der
umliegenden Pfarrgemeinden, taglich die Tracht der
katholischen Sorbinnen. (Abb. 1) Evangelische und
deutschsprachige Bewohner gab es nur wenige *

Bereits in Kindheitstagen scheint die farbenfrohe
Ausmalung im Inneren der barocken Kirche Jan Buck
fasziniert und seine Fantasie befligelt zu haben, deren
Neugestaltung unter Pfarrer Gustav Kubasch (Gustaw
Kubas) 1907 in Auftrag gegeben worden war.® Immer
wieder betonte Buck, dass Farbe und Malerei bereits
sehr friih eine starke Anziehungskraft auf ihn ausgetbt
hatten. Zu Ostern 1929 trat Jan Buck in die nahe dem
Elternhaus gelegene Volksschule in Nebelschiitz ein
(Abb.2), die er am 12.Marz 1937 nach achtjahriger
Schulpflicht wieder verlieB. Seine schulischen Leistun-
gen waren gut, wobei durch den Schulleiter insbeson-
dere sein offener, freundlicher Charakter und seine
sportliche Begabung hervorgehoben wurden.® Am
1. April 1937 nahm Jan Buck eine Lehre als Dekorati-
onsmaler bei Malermeister Paul Petraschke in Kamenz

Abb.2 Jan Buck im Alter
von sieben Jahren, 1929

wobr. 2 Jan Buk
sydomlétny, 1929

wuhotowanje cyrkwje bé so farar Gustaw Kubas 1907
postarat.® Pozdziso Buk wospjet rjekny, zo su barby

a molerstwo jeho hizo jara zahe wabili. Jutry 1929 Jan
Buk do ludoweje Sule w NjebjelCicach zastupi, kotraz
blisko rédneho domu stejese. (wobr. 2) Po wosom
l&tach Sulskeje winowatos¢e won 12. mérca 1937 Sulu
zakonci. Bése dobry Suler, a Sulski nawoda wuzbéhny
wosebje jeho wotewrjenu, precelnu powahu a jeho
sportowskos¢.® 1. apryla 1937 zapoca Jan Buk pola
molerskeho mistra Paula Petraschke w Kamjencu
wukubtanje na dekoraciskeho molerja. Po tym, zo bu
miSter w septembru 1939 do wehrmachty zwotany,
wuknjeSe pola molerskeho mistra Bruna Ballacka dale.
Tez bratr Jurij bé hiZzo na molerja wuknyt. Rjemjeslni-
ske pruwowanije ztozi Jan Buk spo¢atk mérca 1940
aztym 15 . mérca 1940 swoje wukubtanje wuspésnje
zakonci. Jako Druha swétowa wojna wudyri, bé Jan
Buk runje hakle 17 (&t stary. Jenoz skrétka mézesSe

w swojim powotanju dzéta¢, doniz jeho hrézba wojny
ze wsej mocu njetrjechi — runja mnohim jeho rowjen-
kam. W februaru 1941 jeho do dzétoweje stuzby zwo-
tachu. Bé zamotwity za zastaranje a za twar pucow
zady fronty. Tak dosta so ha¢ do juha Ukrainy. Tam

so jemu wobrazy smjerce a zapusc¢enja htuboko do

il.2 Jan Buck
w wieku siedmiu lat, 1929 r.

wobr. 2 Sedymlétny
Jan Buk, 1929

auf, die er nach dessen Einberufung zur Wehrmacht im
September 1939 bei Malermeister Bruno Ballack fort-
setzte. Bereits sein Bruder Georg hatte den Beruf des
Dekorationsmalers erlernt. Seine Gesellenprifung
legte er Anfang Marz 1940 ab und beendete damit
am 15.Marz 1940 erfolgreich seine Malerausbildung.
Als der Zweite Weltkrieg ausbrach, war Jan Buck
gerade 17 Jahre alt. Nur kurze Zeit konnte er als Deko-
rationsmaler arbeiten, bevor auch ihn, wie Millionen
seiner Zeitgenossen, die Grausamkeit dieses Krieges
mit aller Wucht traf. Im Februar 1941 wurde er zum
Arbeitsdienst eingezogen. Verantwortlich fir Versor-
gung und Wegebau im Hinterland der Front, verschlug
es ihn bis in den Studen der Ukraine. Tief gruben sich
ihm dabei die Bilder von Tod und Verwdistung ein.
Obwohl er den Krieg zutiefst verabscheute, blieb ihm
keine andere Wahl, als dem Einberufungsbefehl zur
Deutschen Kriegsmarine, der ihn zu Maria Lichtmess
1942 erreichte, zu folgen. Kriegsverweigerer wurden
mit dem sofortigen Tod durch ErschieBen bestraft. Die
kommenden Jahre fihrten Jan Buck kreuz und quer
durch das kriegsgeschundene Europa: von Skandina-
vien in das Baltikum, von Stdtirol nach OstpreuBen,
von der Adria bis an die Memel.” Das Kriegsende
erlebte Jan Buck in Flensburg, seinem Heimathafen,
wo er am 30. September 1945 aus der britischen
Kriegsgefangenschaft entlassen wurde. Danach arbei-
tete er bei einem Bauern in Schleswig-Holstein fur
Unterkunft und Lebensmittel. Im Spatherbst 1945
kehrte er unversehrt aus dem Krieg zuriick nach
Nebelschutz. »Die Erinnerungen bewegen mich tief
[...] Gott sei Dank brauchte ich keine Waffen einzu-
setzen und ich besaB auch keine. Ich kann dem Herr-
gott nicht genug dankbar sein, dass er mich in die-
ser Zeit begleitet und behitet hat. Am Eingang der
Nebelschitzer Friedhofskapelle ist eine Tafel zur Er-
innerung an die im Zweiten Weltkrieg Gefallenen
angebracht. Von meinen Mitschilern und Freunden
bin ich einer der wenigen, die den grausamen Krieg
tiberlebt haben.«®

In den ersten beiden Nachkriegsjahren ging Jan
Buck seinem erlernten Beruf als Dekorationsmaler
nach. Nebenher bereitete er sich auf seine Meister-
prifung zum Malermeister vor.° In der freien Zeit wid-
mete er sich dem kiinstlerischen Zeichnen und Malen,
wovon vor allem Zeichnungen und Aquarelle erhalten
geblieben sind. Meist sind es Pflanzenstudien und
Motive nahe gelegener Landschaften und Dorfer.

pomjatka zarychu. Byrnjez woéjnu z htubokeje duse
hidzit, jemu ni¢o njezwosta, ha¢ so podwoli¢ prikazej,
z kotrymz jeho Swéck Marje 1942 do Némskeje wojn-
skeje mariny zwotachu. By-li wojnsku stuzbu zapowédzit,
bychu jeho hnydom zatrélili. Slédowace léta ¢érjachu
Jana Buka préki a podtu po Europje, kotraz bé wot
wojny domapytana: ze Skandinawiskeje do Baltikuma,
z Juzneho Tirola do Wuchodneje Pruskeje, wot Jadrana
ha¢ nad réku Memel.” Kénc wojny doZiwi Jan Buk

w Flensburgu, hdZez bé pristaw jeho jednotki. Tam
jeho 30.septembra 1945 z britiskeje wojnskeje jatby
puscichu. Po tym za nocléh a jédz pola bura w Schles-
wigsko-Holsteinskej dzétase. Pozdnju nazymu 1945
so do NjebjelCic strowy nawroéi.

»Dopomnjenki mje htuboko jimaja [...] BohudZak
njejsym brénje zasadzi¢ trjebat, brén ani njeméjach.
Njemo6zu so Bohu dodZzakowac za jeho prewod a Skit
w tutym casu. Pfi zachodze do Njebjel¢anskeje ¢étownje
je tafla, kiz dopomina na padnjenych w Druhej swétowej
wojnje. Sym jedyn wot mato z nas, Sulskich towarSow
a precelow, kotfiz su hrozbnu wojnu preziwili.«®

Prénjej dwe [&¢e po wojnje dzétase Jan Buk w po-
wotanju, kotrez bé nawuknyt. Pfipédla so na pruwo-
wanje molerskeho mistra prihotowase.® We wélnym
¢asu so z wumeétskim rysowanjom a molowanjom za-
bérase; zachowali su so z tutoho ¢asa predewsém
rysowanki a akwarele. Zwjetsa su to studije wo rostli-
nach a motiwy z bliskich krajin a wsow.

Studijne léta we Wroctawju a Drjezdzanach

Bése zbozowny pfipad, zo hospoza tehdyseho fararja
Jurja Handrika, Cecilija Nawkec, k fararjowym pot-
sta¢inam w mércu 1947 pola wobdarjeneho mtodeho
muZza w susodstwje wobraz skaza. Wolijomélbu, zwo-
braznjowacu kropack, tez gratulantomaj Janej Cyze;

a Pawotej NedZe pokazachu. Wonaj béstaj waznej wo-
sobinje pfi noworjadowanju serbskeho ziwjenja w po-
wojnskim ¢asu. Spoznastaj Bukowy talent a poskic¢istaj
jemu méstno wolontara w grafiskim wotrjedze Domo-
winy — Zwjazka tuziskich Serbow.'® Jan Buk je hisce
w mércu nastupi a tam hac¢ do oktobra 1947 wosta.
W meji 1947 bé Hanka Krawcec, prénja profesionalna
serbska grafikarka, z wotrjada wotesta, zo by swojeho
choreho nana, komponista a hudzbneho wédomostnika
Bjarnata Krawca, we Warnocicach hladata.!* Z Hanku
Krawcec hajeSe Jan Buk ¢as Ziwjenja wuski zwisk.
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Studienjahre in Wroctaw und Dresden

Eine gluckliche Fiigung des Schicksals wollte es, dass
die Haushalterin des damaligen Nebelschiitzer Pfar-
rers Georg Handrick (Jurij Handrik), Cacilia Nauke
(Cecilia Nawkec), anlasslich dessen 50. Geburtstages
im Marz 1947 ein Bild bei dem talentierten jungen
Mann aus der Nachbarschaft in Auftrag gab. Das
kleine Olbild, das eine Primel zeigt, wurde auch den
Geburtstagsgasten Johann Ziesche (Jan Cyz) und
Paul Nedo (Pawot Nedo) vorgestellt, die in der Neu-
ordnung des sorbischen Lebens nach Kriegsende eine
wichtige Rolle spielten. Beide erkannten das Talent
Bucks und boten ihm eine Stelle als Volontar in der
grafischen Abteilung der Domowina, des Bundes Lau-
sitzer Sorben in Bautzen, an.1° Diese trat Jan Buck
noch im Marz an und blieb bis Oktober 1947. Im Mai
1947 verlieB Hannah Schneider (Hanka Krawcec),
die erste professionelle sorbische Grafikerin, die Abtei-
lung, in der sie seit Januar 1946 gearbeitet hatte,

um in Varnsdorf (Warnsdorf) ihren kranken Vater,

den Komponisten und Musikwissenschaftler Bernhard
Schneider (Bjarnat Krawc), zu pflegen.! Zu Hannah
Schneider hielt Jan Buck zeit seines Lebens engen
Kontakt. Die Aufgabe, die Jan Buck Ubertragen wurde,
bestand hauptsachlich darin, Plakate und Werbemittel
fur sorbische Veranstaltungen zu entwerfen. Hinter
dieser Art Férderung seitens der Domowina standen
die Bestrebungen, sorbische Jugendliche mithilfe eines
akademischen Studiums zur kiinftigen Intelligenz zu
formen, und zwar in einem breiten Berufsspektrum.
Das galt ebenso fir den Bereich der Kiinste. Dafur
bemiihte man sich sowohl auf staatlicher als auch pri-
vater Ebene, im benachbarten slawischen Ausland
Studienplatze an Universitaten und Hochschulen zu
schaffen und Stipendien zu sichern.!? Neben der fach-
lichen Ausbildung lag das Augenmerk der Funktionare
der Domowina und anderer proslawischer Vereinigun-
gen, die das Vorhaben unterstutzten, auf der Auspra-
gung und Starkung eines sorbischen Nationalbewusst-
seins, das unter dem Einfluss eines slawischen Um-
feldes geformt werden sollte. So wurden sorbische
Jugendliche in die Tschechoslowakei — nach Prag
wurde die groBte Gruppe entsendet —, nach Polen und
nach Jugoslawien delegiert.!®> An der Kunstakademie
in Gdansk-Oliwa (Danzig-Oliva) waren zunichst zwei
Platze vorgesehen, die Jan Buck und Nikolaus Schuster
(Miktaws éewc) einnehmen sollten,** wozu es aber
nicht kam. Bucks Wunsch, nach Krakéw (Krakau) zu
gehen, konnte aufgrund der wenigen dort verfiigharen
Studienplatze nicht verwirklicht werden.'® Tatsachlich
wurde er am 10. Oktober 1947 als auBerordentlicher
Schiler am Staatlichen Gymnasium fir Bildende Kiinste

Bukowy nadawk predewsém bése, plakaty a wabjenske
srédki za serbske zarjadowanja nacisny¢. Pozadk taj-
keho spéchowanja ze stron Domowiny b€, serbskich
mtodostnych po puc¢u akademiskeho studija do pfi-
chodneje inteligency sformowac, a to w $érokim spek-
trumje powotanjow. To ptacesSe tez za wobtuk wumét-
stwa. Z tutym zamérom so Domowina na statnej
runinje kaz tez priwatnicy procowachu, w susodnym
stowjanskim wukraju studijne méstna na uniwersitach
a wysokich Sulach stwori¢ a stipendije wobstarac.!?
Nimo fachoweho wukubtanja funkcionaram Domowiny
a dalSich prostowjanskich zjedno¢enstwow, kotrez pre-
dewzace podpérowachu, tez wo to dzése, zo mtodzi
ludZo pod wliwom stowjanskeje wokoliny serbske na-
rodne wédomje wuwiwaja a skru¢a. Tak delegowachu
serbskich mtodostnych do Céskeje — najwjet$a sku-
pina bé w Praze —, do Pélskeje a Juhostowjanskeje.!®
Na akademiji wumétstwa w Gdansku-Oliwje béstej
najpriedy dwé méstnje predwidzanej. Jan Buk a Mi-
ktaw$ Sewc mé&jestaj so tam podac,** k tomu pak nje-
dondze. Buk cheySe poprawom do Krakowa hi¢, ale
tam njebé dos¢ studijnych méstnow.'® Skdncnje jeho
10. oktobra 1947 jako wosebiteho Sulerja na Statnym
gymnaziju tworjaceho wumétstwa (Panstwowy Liceum
Sztuk Plastycznych) we Wréctawju priwzachu, kotryz
wén w aprylu 1949 z maturu wuspésnje wotzamkny.
Jeho wukubtanje na specialnym gymnaziju z wumét-
skim profilom bé Ministerstwo kultury a wumétstwa
Ludoweje Pélskeje wosebje wukazato !

Zo bése wuctba w polScinje za Buka najprjedy
wobcezna, pokazuja jeho kdnclétne znamki w prirodo-
a duchownoweédnych predmjetach; wubérne pak su
jeho wukony na wumétskim polu.l” Tehdysi direktor
a zdobom zatozi¢el gymnazija bé moler Stanistaw Ko-
pystynski, absolwent Krakowskeje akademije rjaneho
wumeétstwa, kotryz so predew$é€m molerstwu a akwa-
relej wénowase. Wén bé Jana Bukowy préni wazny
wucer. Kopystynski swojim Sulerjam tez wumétstwo
Jana Matejka a Piotra Michatowskeho spfistupni, iden-
titu spozc¢aceju ikonow polskeho narodneho wumeét-
stwa. Nétko nastawase wjele akwarelow a pjerokrjes-
bow, kotrez z wélnym, ale koncentrowanym wodzenjom
linijow na wuwiwacy so wumétski rukopis Jana Buka
pokazuja. (wobr. 3, 4) Spocatk julija 1949 pozada so
Jan Buk w Ministerstwje kultury a wumétstwa we
Warsawje wo imatrikulaciju na Statnej wysokej Suli
tworjaceho wumétstwa (Panstwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych) we Wréctawju, dyrbjese pak so
his¢e raz znowa pozada¢, dokelz so na pfijimanskim
pruwowanju wobdzéli¢ njemézese.'® Jeho poZadanje
Domowina a Stowjanski komitej (Komitet Stowianski)
podpérowastej, wothtosowawsi so z Ministerstwom
kultury a wumeétstwa Ludoweje republiki Pélskeje,

Abb.3 Barockaltar in der wobr. 3 Barokny woftar

Universitdtskirche Wroctaw uniwersitneje cyrkwje we

1949, Feder und Pinsel Wréctawju

auf Papier, 63,5x45,4 cm 1949, pjero a sers¢owc na

Privatbesitz papjerje, 63,5x45,4cm
priwatne wobsydstwo

(Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych) in Wroctaw
(Breslau) aufgenommen, das er erfolgreich im April
1949 mit dem Abitur abschloss. Seine Ausbildung am
Spezialgymnasium mit kiinstlerischem Profil erfolgte
auf besondere Anordnung des Ministeriums fir Kultur
und Kunst Volkspolens.'® Dass ihm der Unterricht in

polnischer Sprache zunachst Schwierigkeiten bereitete,

spiegeln seine Jahresnoten in den natur- und geistes-
wissenschaftlichen Fachern wider, hervorragend sind
hingegen seine Leistungen auf kinstlerischem Gebiet.!”
Der damalige Direktor und zudem Begriinder des
Gymnasiums war der Maler Stanistaw Kopystynski,
ein Absolvent der Krakauer Akademie der schénen
Kinste, der sich vor allem der Malerei und dem Aqua-
rell widmete. Er wurde zum ersten wichtigen Lehrer
fur Jan Buck. Kopystynski fiihrte seine Schiiler auch
an die Kunst eines Jan Matejko und Piotr Michatowski
heran, beide identitatsstiftende Ikonen der polnischen
Nationalkunst. Nun entstanden zahlreiche Aquarelle
und Federzeichnungen, die mit einer freien, aber kon-
zentrierten Linienfihrung auf eine sich entwickelnde
kinstlerische Handschrift Bucks hindeuten. (Abb. 3,
Abb. 4) Anfang Juli 1949 stellte Jan Buck an das
Ministerium fir Kultur und Kunst in Warschau einen
Antrag auf Immatrikulation an der Staatlichen Hoch-
schule fiir Bildende Kunste (Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych) in Wroctaw, den er wie-
derholt einreichen musste, da er nicht an den Aufnah-
meprifungen teilnehmen konnte.’® Seine Bewerbung
unterstutzten die Domowina und das Slawische Komi-
tee (Komitet Stowianski) in Abstimmung mit dem
Ministerium fir Kultur und Kunst Volkspolens und
sicherten ihm gleichzeitig ein monatliches Stipendium
in Hohe von 7 000 Ztoty zu.'® Ab 30. November 1949
war er regular an der Hochschule unter der Matrikel-
nummer 256 als Student eingeschrieben und erhielt
eine breit gefacherte Ausbildung, unter anderem in
den Fachern Zeichnung, Malerei, Bildhauerei, Kompo-
sition, Typografie, Anatomie, aber auch in Kunstge-
schichte und Landerkunde.?® Zu seinen wichtigsten
Lehrern dort zahlten Kiinstlerinnen und Kiinstler aus
dem engeren Umkreis des ersten Rektors der Einrich-
tung, Eugeniusz Geppert, wie Hanna Krzetuska-Gep-
pert, Emil Krcha, Halina Jastrzebowska und Antoni

wobr. 3 Barokowy hottaf
w Uniwersitnej cerkwi we

il. 3 Oftarz barokowy w Kosciele
Uniwersyteckim we Wroctawiu

Wroctawje 1949 r., piorko i pedzel na
papierze, 63,5x45,4cm
wtasnos¢ prywatna

1949, pjero a $¢otka na
papjerje, 63,5x45,4cm
priwatne wobsejzenstwo
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a prilubistej jemu 7.000 ztotych jako mésacny sti-
pendij.'® Wot 30. nowembra 1949 bé woén na tutej
wysokej Suli pod ¢istom 256 jako regularny student
zapisany a dosta Séroke wukubtanje mjez druhim

w predmjetach rysowanje, molerstwo, rézbarstwo,
kompozicija, typografija, anatomija, ale tez w stawi-
znach wumétstwa a krajowédze.?° Do jeho najwaz-
niSich wucerjow stuSachu tam wumeétcy wokoto prén-
jeho rektora kubtani$¢a Eugeniusza Gepperta, kaz
Hanna Krzetuska-Geppert, Emil Krcha, Halina Ja-
strzebowska a Antoni Mehl. Wosebje Emil Krcha, po
wumeétskim stilu postimpresionist, kotryz Jana Buka
w molerstwje a rysowanju wuwucowase, jeho wociwid-
nje wowliwowase. TeZ w tutym ¢asu nastawachu pre-
waznje akwarele, pfi ¢imz jeho rozbity Wroctaw ze
swojimi bicarnymi strukturami a skrjeslenje skutkowa-
cymi perspektiwami k mnohim rysowankam z pjerom
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Ein stetes Suchen. Zu Leben und Schaffen
des sorbischen Malers Jan Buck
Christina Bogusz

Johann Michael Buck wurde am 2. August 1922 in Nebelschiitz als jlingstes von
drei Kindern des Arbeiters Johann Buck und dessen Ehefrau Anna geboren. Der
soziale Status der Familie entsprach dem Bild einer sorbischen Arbeiterfamilie
innerhalb des kleinbauerlichen dorflichen Milieus im sorbisch-katholischen Sied-
lungsgebiet. Nach der Schulzeit lieB er sich zum Dekorationsmaler ausbilden. Der
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges bedeutete auch fir ihn einen groBen Einschnitt
mit der Einberufung zum Militardienst. Nach dem Krieg wurde er mithilfe der Domo-
wina, des Bundes Lausitzer Sorben, an das Staatliche Gymnasium fir Bildende
Kunste (Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych) nach Wroctaw vermittelt, wo er
1949 sein Abitur ablegte. Danach studierte er an der dortigen Staatlichen Hoch-
schule fiir Bildende Kunste (Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych), wo er
eine breit gefacherte Ausbildung genoss. Emil Krcha, der Jan Buck hier in Malerei
und Zeichnung unterrichtete, ebnete ihm den Zugang zur Malerei der Klassischen
Moderne und zum polnischen Kolorismus der Zwischenkriegszeit um Jan Cybis.
Auf Wunsch sorbischer Kulturfunktionare fiihrte er sein Studium jedoch an der
Hochschule fur Bildende Kiinste in Dresden bei Rudolf Bergander und Fritz Dahn
fort. Nach seinem Studienabschluss 1953 und der Rickkehr in seine Heimat trat
Jan Buck in den Arbeitskreis sorbischer bildender Kiinstler ein. Dort spiirte er den
Druck der etablierten kulturellen Eliten, allen voran des Vorsitzenden Martin
Nowak-Neumann (Mér¢in Nowak-Njechorfiski), der entschieden seine Auslegung
von sorbischer Nationalkunst propagierte. Eine Mitgliedschaft im Verband Bilden-
der Kinstler Deutschlands, der eine wirtschaftliche Grundsicherung im Hinblick
auf Auftrage und den Verkauf in den Galerien des Staatlichen Kunsthandels bedeu-
tet hatte, wurde zunachst abgelehnt. Erst 1961 wurde Jan Buck als Kandidat und
1966 endgiltig in den Verband aufgenommen. 1957 begann er ein Fernstudium
im Fachbereich Kunsterziehung, das er 1962 abschloss. Parallel dazu arbeitete er
bereits im Schuldienst, aus dem er 1976 ausschied, um fortan freiberuflich zu
arbeiten. Ab 1964 nahm Jan Buck an allen Kunstausstellungen des Verbandes
Bildender Kiinstler des Bezirkes Dresden teil. Ein wichtiger Meilenstein seiner
kiinstlerischen Anerkennung war die Aufnahme eines seiner Werke in die VI. Kunst-
ausstellung in Dresden, auch zu allen weiteren Kunstausstellungen der DDR wurde
er nun eingeladen. Dadurch gewann seine Kunst deutlich an 6ffentlicher Wahrneh-
mung. Spatestens Anfang der 1970er Jahre hatte Jan Buck in der Kunstlandschaft
der DDR einen Namen.

Innerhalb seines Qzuvres stechen als Motive Tagebau- und Agrarlandschaften
sowie Steinbriiche und die Darstellung seiner Mutter hervor. Eine exponierte Stel-
lung nehmen zudem Stillleben ein. Die zahlreichen Studienreisen und Pleinairs
spielten fir den Kiinstler eine wichtige Rolle. Seine wohl bedeutendste Reise fiihrte
ihn 1973 nach Usbekistan, wo ihn die Farbenvielfalt und Lichtintensitat stilistisch
nachhaltig beeinflussten. Die Zeit nach der politischen Wende 1989 offnete dem
Kunstler neue Wirkungsraume, die moderne Ausdrucksformen hervorbrachten.

Es entstand ein beachtenswertes Alterswerk.

Innerhalb der sorbischen bildenden Kunst steht das Werk von Jan Buck fur
einen vollig neuen geistigen Ansatz. Er verlieB den bis dahin eng gesteckten, folklo-
ristisch Uberfrachteten und provinziell begrenzten Radius, indem er seinen Bildern
im Laufe seines Schaffens durch sichtbar zunehmende Abstrahierung des Bildes auf
elementare Formen eine Art Universalitat verlieh. Damit ebnete Jan Buck der sorbi-
schen bildenden Kunst den Weg in die europaische Moderne.

jece

Spochi pytacy. Wo Ziwjenju a tworjenju
molerja Jana Buka
Christina Boguszowa

Jan Michat Buk narodzi so 2. awgusta 1922 w NjebjelCicach jako najmtédse z tfoch
dzéci dzétacerja Jana Buka a jeho mandzelskeje Hany. Socialny status swéjby je
typiski za dzétacersku swojbu w matoburskim serbsko-katolskim wjesnym miljeju.
Po Suli a wukubtanju na dekoraciskeho molerja a po wojerskej stuzbje pola Némskeje
wojnskeje mariny poda so z podpéru Domowiny — Zwjazka tuziskich Serbow — 1947
na Statny gymnazij tworjaceho wumétstwa (Panstwowy Liceum Sztuk Plastycz-
nych) do Wréctawja, hdzez 1949 maturowase. Tam potom na Statnej wysokej Suli
tworjaceho wumétstwa (Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych) studo-
wase a bu w Sérokim spektrumje wukubtany. Emil Krcha, kotryz Jana Buka w moler-
stwje a rysowanju wuwucowase, wotewré jemu pristup k molerstwu Klasiskeje mo-
derny a k polskemu kolorizmej ¢asa mjez swétowymaj wojnomaj wokoto Jana
Cybisa. Z Pélskej wosta Jan Buk ¢as ziwjenja wosebje zwjazany. Na ¢is¢ serbskich
kulturnych funkcionarow pokrocowase swoj studij na Wysokej Suli tworjaceho
wumeétstwa w DrjezdZzanach pola Rudolfa Bergandera a Fritza Déahna. 1953 studij
zakénciwsi a do domizny so nawrociwsi, pristupi Kotu serbskich tworjacych wumét-
cow. Tam zacuwase ¢is¢ etablérowaneje kulturneje elity, predewSém ze stron
Méréina Nowaka-Njechorhskeho, kotryZ swoje wosobinske wuktadowanje serbskeho
narodneho wumétstwa jara propagowase. Jeho nahlady, nawjazowace na statnje
wukazane zawjazki wumétcow napreco statej a stronje, tworjachu w 1950tych
létach ha¢ do 1960tych (&t fundament tematiskeho a stilistiskeho wusmérjenja Kota
serbskich tworjacych wumétcow. Tomu bé tez Jan Buk chcyjo nocheyjo wustajeny.
Ctonstwo w Zwjazku tworjacych wumétcow Némskeje, kotre? by zaktadne hospo-
darske zawéscenje prez nadawki a predan w galerijach Statneho wikowanja

z wumétstwom woznamjenjato, so jemu najprjedy zapowé. Hakle 1961 bu Jan Buk
kandidat, doniz jeho 1966 skonénje do Zwjazka tworjacych wumétcow NDR
njepfiwzachu. 1957 nastupi Buk dalokostudij w fachowym wobtuku wumétske ku-
btanje, kotryz 1962 zakdnci. Paralelnje dzétase ha¢ do 1976 jako wucer w Sulskej
stuzbje. Wot 1964 wobdzéleSe so na wséch wustajencach Zwjazka tworjacych
wumétcow wobwoda Drjezdzany. Wazny méznik w jeho wumétskim tworjenju bé za-
prijece jedneje z jeho mélbow do VI. wustajency wumétstwa w DrjezdZzanach. A tez
na wsitke dalSe wustajency wumétstwa NDR jeho preproSowachu. Prez to bu jeho
tworjenje w zjawnos¢i widzomne a znacise. Najpozdziso spocatk 1970tych (&t
mjeno Jana Buka w krajinje wumétstwa NDR znaja.

We wobtuku jeho oeuvre wusahuja motiwy hérnistwowych a agrarnych krajin,
motiw skaty a zwobraznjenje jeho macerje, pfi ¢imz ma motiw ¢iSna w jeho tworjenju
wot spocCatka sem eksponowane méstno. Cyty rjad studijnych jézbow a pleinairow
hrajeSe za wumétca waznu rélu. Najwaznisa jézba dowjedze jeho 1973 do Uzbeki-
stana, hdZez jeho bohatos¢ barbow a intensita swétta trajnje stilistisce wowliwo-
wase. Cas po politiskim prfewrdoée 1989 wotewré jemu nowe rumy skutkowanja,

z ¢ehoz so nowe formy zwuraznjenja wuwiwachu. Nasta kedzbyhédne tworjenje
w pozdnich |€tach jeho Ziwjenja.

W serbskim tworjacym wumeétstwje prezentuje tworjenje Jana Buka cyle nowy
duchowny pfistup. Wén wopusc¢i wuski, folkloristisce prewyseny a prowincionelnje
wobmjezowany radius z tym, zo spoz¢i swojim wobrazam w béhu swojeho tworjenja
prez hladajcy pribérace abstrahowanje wobraza na elementarne formy wéstu uni-
wersalnos¢. Z tym runase Jan Buk serbskemu tworjacemu wumétstwu pu¢ do
europskeje moderny.
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Jan Bucks
baugebundene
Kunst

Silke Wagler

Tworby
Jana Buka
naaw
twarjenjach

Silke Wagler

Jan Buck ist als Maler und Grafiker bekannt. Sein bau-
gebundenes Schaffen, das er ausschlieBlich in seiner
Lausitzer Heimat verwirklichte, fand bisher weder
Betrachtung noch angemessene Aufmerksamkeit.
Bucks architekturbezogene Werke sind zwar am jewei-
ligen Ort, bei seinen Wegbegleitern und den persén-
lich mit ihm verbundenen Kunstlerkolleginnen und
-kollegen durchaus ein Begriff, die kunsthistorische
Wahrnehmung und Aufarbeitung ist jedoch bisher aus-
geblieben. Von wenigen summarischen Erwahnungen
und einer vergleichsweise frihen Ausnahme abgesehen,
finden sich keine Besprechungen seiner architekturbe-
zogenen Kunstwerke in der Fachliteratur.! Die folgende
Betrachtung ist daher ein tberfalliger Versuch, diesen
Teil des kinstlerischen Schaffens Bucks ins Gedacht-
nis zurtickzuholen, es ein erstes Mal zu Uberblicken
und einzuordnen. Sie kann aber keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit erheben.

Zunachst erstaunt die mangelnde Wahrnehmung
im Vergleich zur Rezeption seiner Malerei und Grafik,
lassen sich doch im Zeitraum von 1965 bis 1990
mehr als zwanzig Auftrage an Jan Buck fir meist
groBformatige baugebundene Werke nachweisen.
Damit teilt dieses (Euvre das Schicksal mit dem brei-
ten architekturbezogenen Schaffen anderer Kiinstler
und Kinstlerinnen aus der Zeit der DDR. Die Rezep-
tion erfolgt in einer Sphare, in der sich Methoden und
Arbeitsweisen verschiedener Disziplinen iiberschnei-
den, was die verzogerte Erforschung zu begriinden
scheint. Die Aufarbeitung bau- und architekturbezo-
gener Kunst ist gleichzeitig Arbeits- und Forschungs-
gebiet der Architekturgeschichte, Denkmalpflege,
Kunst-, Sozial- und Zeitgeschichte. Begleitet wird
sie eng von Fragen nach der Materialitat der Werke
und ihrer konkreten baulich-technologischen Integra-
tion in die Tragerarchitektur.

Klarungsbedarf ergab sich in der jiingeren Ver-
gangenheit oft erst in dem Moment, wenn aufgrund
von BaumaBnahmen unmittelbarer Verlust drohte
und es um dringende Fragen des Erhalts ging. Als
immobile Objekte konnten und kdnnen sie anders als
bewegliche solitare Objekte wie Gemalde, Grafiken
und Plastiken nicht einfach sichergestellt oder ver-
setzt werden, sondern sind unmittelbar mit dem
Schicksal ihres Standorts verbunden. Kunstwerke
an Bauten aus der DDR waren, sofern sie nicht bil-
derstirmerischen Aktionen oder Verwaltungsakten
infolge des Epochenumbruchs anheimfielen, rasanten
baulichen Veranderungen ausgesetzt, die nach 1990
eine bis dahin unbekannte Dynamik erreichten. Auch
traten neue Auflagen zum Beispiel in Bezug auf ener-
getische Sanierung in Konkurrenz um die bisher von
der Kunst besetzten Flachen in der Architektur.

Jako molerja a grafikarja Jana Buka znajemy. Tola jeho
wumeétske tworjenje na a w twarjenjach, kotrez won
jeni¢ce w swojej tuziskej domiznje zwoprawdzowase,
dotal nichté ani wopisowat ani na hédne wasnje zanc
mét njeje. Bukowe wumétske wuptody na a w twarjen-
jach drje su tam, hdzez su nastali, kaz tez mjez jeho
rowjenkami a z nim wosobinsce zwjazanymi kolegami-
-wumétcami bjezdwéla znate, wumeétsko-historisce pak
dotal njebuchu zaznawane a analyzowane. Wothladajo
wot rédkeho sumariskeho naspomnjenja a pomérnje
zazneho wuwzaca njebuchu jeho wumétske twérby na
a w twarjenjach w fachowe;j literaturje dotal wobjed-
nane.! Slédowace pojednanie je tuz wjace ha¢ dawno
trébny pospyt, sej tuton dzél wumétskeho tworjenja
Jana Buka do pomjatka zwotac, jon préni raz pohod-
nocCi¢ a zarjadowac, byrnjez bjez naroka na dospotnosc.

Porno recepciji jeho molerstwa a grafiki tute stabe
zaznawanje najprjedy prekwapja, wsako je za dobu
mjez 1965 a 1990 wjace ha¢ dwace¢i wudzélenych
nadawkow za prewaznje wulkoformatne tworby dokta-
dzenych. Z tym ma tutén oeuvre samsny wosud kaz
wob3érne z architekturu zwisowace tworjenje druhich
wumétcow a wumétcow NDR. Recepcija wotméwa so
w sferje, w kotrejz so metody a wasnje dzéta wsela-
kich disciplinow kfizuja, $toz méhto so komdzace
preslédzenje wujasni¢. PreslédZenje a pohédnocenje
z twarami a architekturu zwisowaceho wumétstwa je
zdobom dZétowy a slédZerski wobtuk stawiznow archi-
tektury, hladanja pomnikow, stawiznow wumétstwa
kaz tez socialnych a nac¢asnych stawiznow. PraSenja
za materialitu twérbow a jich konkretnej twarsko-tech-
nologiskej integraciju do architektury noSerja z nim
wusce zwisuja.

Potrjeba wujasnjenja nasta w njedawnej zastosci
¢asto hakle we wokomiku, jako hrozese twarskich na-
prawow dla bjezposrédni strach, zo so zhubja a hdyz
dzé&3e wo nuzne prasenja zachowanja. Jako imobilne
objekty wsak njehodzachu a njehodza so prosce
preméstni¢ — porno pohibliwym objektam kaz wobra-
zam, grafikam a plastikam —, w8ako su z wosudom
méstna zwjazane, na kotrymz su nastali. Na twarje-
njach zhotowjene wumétske tworby z ¢asa NDR béchu
razantnym twarskim zménam wustajene, njebuchu-li
z woporom wobrazytamarskich akcijow abo zasah-
njenja zarjadnistwow w zwisku z procesami politiskeho
prewroéta, kotrez méjachu po 1990 dynamiku, kiz bé
tehdy bjez runje¢a. Tez nowe predpisy, na priktad za
energetiske sanérowanje, »konkurowachu« z ptoni-
nami w architekturje, kotrez ha¢ do toho ¢asa wumét-
stwu pristejachu. Dokelz faktisce njebé zrjadowane,
8t6 je za zjawne wumétstwo néhdyseje NDR (jako
kolektiwne wumétske herbstwo w zjawnym rumije)
zamotwity, pobrachowase zaktad za wukonjenje
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Da die notwendige Zustandigkeitsklarung fiir diesen
vormals 6ffentlichen Kunstbesitz aus der DDR (als
kollektives Erbe im o6ffentlichen Raum) weitgehend
ausblieb, fehlte die Voraussetzung fir die Ausiibung
einer konkreten Verantwortung fiir die nunmehr her-
renlosen Kunstwerke. So war lange Zeit auch keine
aktive Fursorge fiir eine Sicherung (oder zumindest
angemessene Dokumentation) dieser Kunstwerke
moglich.

Als hinderlich erweist sich bei der riickwirkenden
Erfassung und ErschlieBung des ererbten baugebun-
denen Kunstbestandes nicht selten, dass bei Privati-
sierungen von Liegenschaften aus vormals offentlicher
Hand keine Inventare tber bildkinstlerische Ausstat-
tungen angelegt und eventuelle Auflagen zum Umgang,
zu Sicherung und Erhalt vereinbart wurden. Das
erschwert den (nachtraglichen) Zugang zu den Kunst-
werken und/oder die Sicherung ihrer Spuren unter
Umstanden deutlich. Von Vorteil erwies sich dagegen
die handwerklich-solide und auf Langlebigkeit ausge-
richtete Ausfiihrung, die vielen dieser Kunstwerke
einen Fortbestand bis heute selbst unter widrigen
Umstanden sicherte. Jenseits der urbanen Zentren
war der bauliche Veranderungsdruck oft deutlich
geringer. Auch gibt es viele Beispiele fiir eine ungebro-
chene Wertschatzung der jeweiligen Kunstwerke
durch neue Nutzer und Besitzer, da sie als Alleinstel-
lungsmerkmale gelten und ein hohes Identifikations-
potenzial bergen.

Fur Jan Buck sind vor allem Wandgestaltungen
verschiedener Techniken nachzuweisen. Sie sind dem
Repertoire des Wandbildes zuzuordnen, das als monu-
mentale Auspragung der Malerei als Kénigsdisziplin
der bildenden Kunst in der DDR galt. Aufgrund seiner
erzahlerischen Moglichkeiten eignete es sich beson-
ders als Instrumentarium der Kommunikation politisch-
ideologischer Inhalte. Letztere waren auf dem Gebiet
der Lausitz zusatzlich aufgeladen durch Aspekte der
programmatischen Minderheitenforderung der Sorben.
Es ist naheliegend, dass Jan Buck als renommierter,
etablierter Kiinstler und Sorbe mit entsprechenden
reprasentativen Auftragen in seiner Region versehen
wurde. Hinter nicht wenigen dieser Auftrage standen
letztlich Mittel des Ministeriums fur Kultur und dessen
Abteilung fur sorbische Angelegenheiten. Fir Buck
war es jedoch schlicht auch ein natiirliches Anliegen
als Kiinstler, auf diese Weise gesellschaftliche Verant-
wortung zu ibernehmen. Seine Wandgestaltungen
entstanden fur verschiedene offentliche Auftraggeber,
vor allem als Mosaik und Sgraffito (Innen- wie AuBen-
r'aume), als Glasfenster (auf der Grenze zwischen
Innen- und AuBenraum) sowie mit bemalter Keramik
(fur Innenraume).

konkretneje zamotwitos¢e za wumeétske tworby, kotrez
netko nikomu njestusachu. Tak so tez wo zawéscenje
(abo znajmjensa wo pfimérjenu dokumentaciju) tu-
tych wumétskich twérbow dotho nicht6 aktiwnje sta-
ra¢ njemozese.

PFi dokumentowanju a wopisowanju zdzédZzeneho
wumétstwa na a w twarjenjach jewi so dzensa njerédko
zadzéwk, zo wuhotowanje z wumétskimi wobrazami pfi
priwatizowanju néhdysich zjawnych ptonin njebu in-
wentarizowane a zo zadanja nastupajo wobchadzenje
z nimi kaz tez jich zawéscenje a zachowanje dojednane
njebuchu. Z tym bé a bywa nadal dos¢ ¢ezko, pfistup
k wumétskim tworbam déstac resp. jich slédy zawéscic.
Jako lépSina wopokazuje pak so rjemjeslnisce solidne
a na dothe tra¢e wusmérjene wuwjedzenje, dzakowano
kotremuz je nékotrazkuli tworba samo pod njedobrymi
wumeénjenjemi ha¢ do dZensniSeho pretrata. Zwonka
urbanych centrow bése ¢iS¢ nastupajo twarske zmény
hustohdy wjele snadnisi. Je tez t6jSto priktadow za to,
z0 sej nowi wuziwarjo a wobsedzerjo tute wumétske
tworby dale waza, dokelz su jonkréotne a w nich wulki
identifikaciski potencial t¢i.

Nastupajo Jana Buka je predew$ém wuhotowanje
s¢énow we wselakej technice doktadZzene. HodZi so re-
pertoirej nas¢énoweho wobraza prirjadowac, kotryz bé
jako monumentalna forma molerstwa w NDR kralow-
ska disciplina tworjaceho wumétstwa. Ze swojimi moz-
nos¢emi powédanja so jako instrumentarij za sposréd-
kowanije politisko-ideologiskich wobsahow wosebje
derje hodzeSe. Na teritoriju L.uzicy béchu tute wobsahi
pridatnje z aspektami programatiskeho spéchowanja
Serbow napjelnjene. Tak njezadziwa, zo Jan Buk —
renomérowany, etablérowany wumétc a Serb — wot-
powédne reprezentatiwne nadawki w swojim regionje
dostawase. Njemato nadawkow financowastej na
kéncu ministerstwo kultury a jeho wotrjad za serbske
prasSenja. Bukej pak bé prosce tez cyle prirodna wéc,
0 na tute wasnje jako wumétc towarsnostnu zamot-
witos¢ prewozmije. Nas¢énowe tworby stwori za wse-
lakich zjawnych noSerjow predewsém jako mozaik
a sgrafito (nuttka a wonka), w podobje $klencanych
woknow (kotrez nuttka a wonka zwjazuja) kaz tez
z pomolowanej keramiku (w rumnosc¢ach).

60te léta: Prénje tworby na a w twarjenjach

Jako prénja tworba w twarjenju nasta 1965 tridzélny
mozaikowy wobraz za juzny trakt twarjenja Serbskeho
ludoweho ansambla.? Buk wuziwase za to médru
Sklehcu® w formace tréjce ca. 1,8 =2 x 0,6 m na pla-
tach, wobraz direktnje na powjerchu s¢ény pak his¢e
njestwori.* Tohorunja w mozaikowej technice a staru

Die Sechziger: erste baugebundene Arbeiten

Als erstes baugebundenes Werk entstand 1965 ein
dreiteiliges Mosaikbild fur den Sudtrakt des Gebaudes
des Staatlichen Ensembles fur Sorbische Volkskultur.?
Es wurde mit blauem Farbglas® im Format von dreimal
ca.1,8-2x0,6 Meter auf Plattengrund ausgefihrt,
aber noch nicht direkt auf die Wandoberflache einge-
arbeitet.* Ebenfalls der Mosaiktechnik unter Einsatz
von Altglas bediente sich Jan Buck 1968 bei der
Wandgestaltung Wir lernen und spielen fir die Ein-
gangshalle der damals Neuen Schule am Auritzer Weg
in Bautzen (heute Salvador-Allende-Schule) (Abb. 1),
wobei das Glas in den Putz eingearbeitet wurde. Es ist
davon auszugehen, dass Buck sich in seiner Lehre als
Dekorationsmaler Fahigkeiten fir die Gestaltung von
Wandflachen angeeignet hatte. Fiir die Ausfiihrung
dieses ersten GroBauftrags in der Mosaiktechnik holte

Sklencu wuziwajo wuhotowa Jan Buk 1968 s¢énu

w foyeru tehdySeje Noweje Sule na Wuri¢anskim pucu
w Budysinje (dZensa Sula Salvadora Allende) (wobr. 1),
pri ¢imz zapotozowase Sklencu do wobmjetka. Cyle
weésce bé sej Buk w swojim wukubtanju jako dekoraci-
ski moler hotowosc¢e za wuhotowanje ptonin na s¢énje
priswojit. Za wuwjedzenje tutoho prénjeho wulkeho
nadawka w mozaikowej technice dzése sej k swojemu
koleze-wumétcej Peterej Rohnej® w Podstupimje po
radu, wo kotrehoz mozaiku w Falkenseeju pola Berlina
bése w Casopisu Bildende Kunst ¢itat. Listowanje

w zawostajenstwje wumeétca sweédc¢i wo wuménje mjez
nimaj nastupajo prasenje, kak ma so pfi ktadzenju
Sklencanych mozaikowych dtézbow direktnje na gipso-
wanu s¢énu postupowac.® Tuz njedziwa, zo je Bukowy
sklen¢any mozaikowy wobraz w Budysinje Rohnowe;j
tworbje formalnje jara podobny.” Wobaj stej zestajane;j
z pomérnje wulkich ¢rjopow z barbneje potrjebaneje

Abb. 1 Wir lernen und spielen

wobr. 1 Wuknjemy a sej hrajemy
Wandgestaltung, Eingangshalle Mozaikowy wobraz na s¢énje,

der ehemaligen Schule am
Auritzer Weg, heute Salvador-
Allende-Schule, Bautzen, 1968 dora Allende, Budysin, 1968

foyer néhdyseje Sule pfi Wuri-

¢anskim puéu, dzensa Sula Salva-

wobr. 1 Wuknjomy a grajomy
Séénowa tworba, Zachodowa Dekoracja nascienna, wejscie
hala négaj$neje Sule na Wurico- do dawnej szkoty przy Auritzer
wem pusu, zinsa Sula Salvadora Weg, dzis szkoty im. Salvadora
Allende, Budysyn, 1968 Allende, Budziszyn, 1968 r.

il. 1 Uczymy sie i bawimy
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Abb.2 Mosaik am Kulturhaus in wobr. 2 Mozaik na kulturnym
Sollschwitz, 1971 domje w Sul$ecach, 1971

er sich Rat bei dem Kiinstlerkollegen Peter Rohn® in
Potsdam, von dessen Mosaik in Falkensee bei Berlin
Buck in der Zeitschrift Bildende Kunst gelesen hatte.
Der im Nachlass des Kiinstlers erhaltene Briefwechsel

belegt den Austausch liber das detaillierte Vorgehen
beim Verlegen der Glasmosaiksteine direkt auf den
Gipsgrund an der Wand.® Es verwundert deswegen
nicht, dass das darauthin in Bautzen entstandene
Glasmosaikbild Bucks dem von Rohn formal sehr
ahnelt.” Beide sind aus unterschiedlich geformten,
recht groBen farbigen Altglasscherben zusammenge-
setzt. Besonders auffallig ist die gemeinsame Eigen-
heit, dass die Gesamtdarstellung keinerlei Rahmung
oder motivisch definierten Bildgrund hat und an den
unregelmaBigen Grenzen der Bildszenen direkt in die
ungestaltete Wandflache iibergeht. Die erzahlerisch-
bewegte Komposition zeigt links um einen Tisch
herum lernende Kinder, die sich ihren Geratschaften
nach mit den Naturwissenschaften Chemie, Physik
und Biologie beschaftigen. Am Bildrand findet sich ein
dezentes, aber typisches Motiv der politischen lkono-
grafie vor allem des frihen Sozialistischen Realismus:
Der Jungpionier mit blauem Halstuch widmet seine
Aufmerksamkeit dem Globus und damit der politischen

il. 2 Mozaika na fasadzie Domu
Kultury w Sollschwitz, 1971 r.

wobr. 2 Mozaik na kulturnem
domje w Sul$ecach, 1971

Sklency we wselakich formach. Wosebje napadnje
zhromadna wosebitos¢, zo je cytkowny motiw wobraza
cyle bjez ramika abo bjez motiwisce definowaneho
pozadka a zo na njeprawidtownych mjezach scenow
wobraza direktnje do njewuhotowaneje ptoniny s¢ény
prechadza. Powédarsce Cita kompozicija predstaja
naléwo za blidom wuknjace dzé¢i, kotrez so z pfirodo-
wédami chemiju, fyziku a biologiju zabéraja, kaz jich
utensilije preradzeja. Na kromje wobraza jewi so de-
centny, ale typiski motiw politiskeje ikonografije pre-
dew$ém zazneho socialistiskeho realizma: Mtody
pionér w médrym rubisku so kedzbliwje globusej weé-
nuje a z tym politiskej geografiji — utopiji roz$érjenja
socializma po wsém swéce. Wotdzélene prez symbole
z pfirody (ryby, kwétki a hotbja) zwobraznja Buk na-
prawo hrajkanje w podobje dze¢i we wjesotej rejce.
Byrnjez swétto prez barbnu Sklehcu — na rozdzél

k Sklency we woknje — njepadato, kuzta na s¢énje so
wotrazowace swétto tola btys$¢ na wobraz. Ani na-
ro¢na technika sklen¢aneho mozaika ani wélna kom-
pozicija ze swojej wjesotej lochkos¢u so w Bukowym
dal$im tworjenju na a w twarjenjach njewospjetuje,
byrnjez w 1970tych a 1980tych létach téjSto dalsich
nadawkow slédowato.

Abb. 3 BegriiBungsbrauch
Mosaik, ehemals Warme-
geratewerk Dresden, Werk 4,
Piskowitz, VEB Kombinat
Ascobloc, Pfortnerhaus, 1974

wobr. 3 Nafozk witanja

Mozaik, néhdysi Zawod za ¢optotne
nastroje Drjezdzany, zawod 4,
Péskecy, Ludowy zawod kombinat
Ascobloc, wrotarnja, 1974

Geografie: der Utopie der weltweiten Ausbreitung des
Sozialismus. Durch die Natursymbole (Fische, Blumen
und Vogel) getrennt, findet sich rechts das Spiel im
heiteren Ringelreihen dreier Kinder abgebildet. Auch
wenn das Farbglas nicht wie beim Einsatz als Fenster
vom Licht durchschienen wird, entfaltet sich mit dem
auf der Wand auftreffenden Licht eine leuchtende
Wirkung. Weder die aufwendige Glasmosaiktechnik
noch die offene kompositorische Losung mit der heite-
ren Leichtigkeit finden im weiteren baugebundenen
Schaffen Bucks eine Wiederholung, auch wenn in den
1970er und 1980er Jahren zahlreiche weitere Auf-
trage folgten.

Die Siebziger: Mosaikbilder und Glasfenster

Zum 20. Jahrestag der Republik 1969 wurde in Soll-
schwitz zwischen Kamenz und Wittichenau ein Kultur-
haus errichtet, das von Jan Buck mit einem AuBen-
wandbild versehen werden sollte, um es »dauerhaft
und wirkungsvoll zu verschonern«.® Die Ausfihrung,
die sich letztlich bis 1971 hinzog, erfolgte auf Vor-
schlag des Kiinstlers in Mosaiktechnik mit gleichmaBig

wobr. 3 Nafog psiwitanja il. 3 Zwyczaj powitalny

Mozaik, néga Zawod za Soptotne Mozaika, dawna Fabryka

rédy w DrjezdZanach, zawod 4, Urzadzeh Grzewczych w Dreznie,
Péskecy, Ludowy zawod kombinat  zaktad nr 4, Piskowitz, Kombinat
Ascobloc, wrotafski dom, 1974

70te léta: Mozaikowe wobrazy a Sklenc¢ane wokna

K 20. r6¢nicy republiki [éta 1969 nasta w delnich
Sul8ecach kulturny dom. Jeho fasadu méjese Jan Buk
z nas¢énowym wobrazom wuhotowac¢, zo by dom z nim
»trajnje a skutkownje porjensit«.2 Za wuhotowanije,
kotrez potom ha¢ do 1971 trajese, bé wumétc mo-
zaikowu techniku ze stajnymi kwadratiskimi Sklenca-
nymi dtéZbami a prirodnymi kamjenjemi pfewaznje

w barbach beige, oker a nacerwjen brune namjetowat,
kotreZ tu a tam mjez druhim jasna Zotta, Cerwjena

a swétta médra barba akcentowase. (wobr. 2) Wobraz
predstaja wot [éwa do prawa w trochu asymetriskim
prirjadowanju rejowacy por w serbskej drasce, dzéco
z kwécelom kaz tez holcy, kotrejz pod Stomom w kole
rejujetej a dwe dalSej holcy w rytmiskej reji z bulemi

a seklemi. Jedna so wo sukcesiwnu kompoziciju

a zdobom wo simultany wobraz, kotryz moézes »cytot-
nje abo jako jednotliwe sceny doziwi¢«.® Horicontalnje
sceny nésto kaz Séroki, wosrjedza wuzb&hnjeny bant
zwjazuje, kiz ptoninu wobraza roz¢tonkuje a njebjo

a zemju optisce dzéli. Na tute wasnje sugeruje so rum-
nostnos¢, byrnjez wobraz ptonina wostat. »Technika
nuzuje Jana Buka k jednorym, pfewaZznje wulkoptoni-

VEB Ascobloc, portiertnia, 1974 .
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Primel

1947, Ol auf Hartfaser,
49,0x40,0cm
Privatbesitz

Kropack

1947, wolij na twjerdej wtokninje,
49,0x40,0cm

priwatne wobsydstwo

Primula

1947, wolej na twardej wtokninje,
49,0x40,0cm

priwatne wobsejzenstwo

Pierwiosnek

1947 r., olej na ptycie pilsniowe;j,
49,0x40,0cm

wtasnos¢ prywatna

Mddchen in Tracht der
katholischen Brautjungfer
um 1947, Ol auf Leinwand,
55,2x39,5¢cm
Privatbesitz

Holca jako katolska

druzka

wokoto 1947, wolij na ptatnje,
55,2x39,5¢cm

priwatne wobsydstwo

Zowéo ako katolska
druzka

wokoto 1947, woélej na ptase,
55,2x39,5¢cm
priwatne wobsejzenstwo

Dziewczyna w stroju katolickiej
druhny

ok. 1947 r., olej na ptotnie,
55,2x39,5cm

wtasnoé¢ prywatna
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Renaissancehduser mit
Elisabethkirche in Wroctaw
1949, Pinsel mit Tusche
auf Papier, 50,3x35,0cm
Privatbesitz

Renesancne domy z cyrkwju
swj. Hilzbjety we Wréctawju
1949, ser§éowc z tusu

na papjerje, 50,3x35,0cm
priwatne wobsydstwo

Renesancne domy ze cerkwju
sw. Halzbjety we Wroctawje
1949, s¢otka z tusu na papjerje,
50,3%x35,0cm

priwatne wobsejzenstwo

Renesansowe kamienice z bazy-
likq $w. Elzbiety we Wroctawiu
1949 r., pedzel i tusz na
papierze, 50,3x35,0cm
witasnos¢ prywatna

Universitdtskirche

in Wroctaw

1949, Aquarell auf Papier,
63,3%x45,5cm
Privatbesitz

Uniwersitna cyrkej

we Wréctawju

1949, akwarel na papjerje,
63,3%x45,5cm

priwatne wobsydstwo

Uniwersitna cerkwja

we Wroctawje

1949, akwarel na papjerje,
63,3%x45,5cm

priwatne wobsejzenstwo

Kosciét Uniwersytecki

we Wroctawiu

1949 r., akwarela na papierze,
63,3x45,5cm

wtasnos¢ prywatna
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Die Chemikerin

1953, Ol auf Leinwand,
100,0x70,5cm,

Inv.-Nr. 224

Kustodie der Hochschule fiir
Bildende Kiinste Dresden

Chemikarka

1953, wolij na ptatnje,
100,0x70,5¢cm,

inwentarne ¢o. 224

Kustodija Wysokeje Sule tworja-
ceho wumétstwa Drjezdzany

Chemikarka

1953, wolej na ptase,
100,0x70,5cm,

inwentarny nr. 224

Kustodija Wusokeje Sule tworje-
cych wumétstwow w Drjezdzanach

Chemiczka

1953 r., olej na ptotnie,
100,0x70,5cm,

nrinw. 224

Archiwum Kustodie Wyzszej
Szkoty Sztuk Pieknych w Dreznie

Marja Jancowa

1959, Ol auf Leinwand,
65,3x50,2cm,
Inv.-Nr.SM VI-000345 K1
Sorbisches Museum

Marja Jancowa

1959, wolij na ptatnje,
65,3%50,2cm, inwentarne
€0.SM VI-000345 K1
Serbski muzej

Marja Jancowa

1959, wolej na ptase,
65,3x50,2cm, inwentarny
nr.SM VI-000345 K1
Serbski muze;j

Marja Jancowa

1959 ., olej na ptotnie,
65,3%x50,2cm,

nrinw. SM VI-000345 K1
Muzeum Serbotuzyckie
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Krdne im Hafen

1970, Feder und Pinsel
mit Tusche auf Papier,
54,2x76,2cm
Privatbesitz

Krany w pristawje
1970, pjero a serS¢owc
z tusu na papjerje,
54,2x76,2cm
priwatne wobsydstwo

Krany w psistawje
1970, pjero a $¢otka

z tusu na papjerje,
54,2x76,2cm

priwatne wobsejzenstwo

Dzwigi w porcie

1970 r., piérko, pedzel
i tusz na papierze,
54,2x76,2cm
wtasnos¢ prywatna

Werft

1970, Ol auf Leinwand,
65,0x54,0cm,

Inv.-Nr. MNS/SWO0/27
Nationalmuseum in Szczecin
(Stettin) — Museum der
modernen Kunst

toédznica

1970, wolij na ptatnje,
65,0x54,0cm,

inwentarne ¢o. MNS/SWO0/27
Narodny muzej w Szczecinje —
Muzej moderneho

wumétstwa

toznica

1970, wolej na ptase,
65,0x54,0cm,

inwentarny nr. MNS/SWO0/27
Narodny muzej w Szczecinje —
Muzej modernego
wumétstwa

Stocznia

1970 r., olej na ptotnie,
65,0x54,0cm,

nrinw. MNS/SWO0/27

Muzeum Narodowe

w Szczecinie — Muzeum
Sztuki Wspotczesnej
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Sorbische Genossenschafts-
béuerin bedient neue Technik
1972, Ol auf Leinwand,
117,0x91,2cm,

Inv.-Nr. SM VI-003595 K1
Sorbisches Museum

Serbska prodrustwownica
postuZuje nowu techniku

1972, wolij na ptatnje,
117,0x91,2cm,

inwentarne ¢o. SM VI-003595 K1
Serbski muzej

Serbska prodrustwownica
wobstuZujo nowu techniku

1972, wolej na ptase,
117,0x91,2cm,

inwentarny nr. SM VI-003595 K1
Serbski muzej

Serbotuzycka towarzyszka
obstuguje nowe urzqdzenie
1972 r., olej na ptotnie,
117,0x91,2cm,

nrinw. SMVI-003595 K1
Muzeum Serbotuzyckie

Méhdrescher E 512 im Einsatz Sycomtééawa E 512 pri dzéle Secomtosenica E 512 psi zéle Kombajn E 512 podczas pracy
1970, Ol auf Leinwand, 1970, wolij na ptatnje, 1970, wolej na ptase, 1970 ., olej na ptotnie,
89,0x100,5¢cm, 89,0x 100,5¢cm, 89,0x100,5¢cm, 89,0x100,5¢cm,

Inv.-Nr. SM VI-003468 K1 inwentarne ¢o. SM VI-003468 K1  inwentarny nr. SM VI-003468 K1  nrinw. SM VI-003468 K1
Sorbisches Museum Serbski muzej Serbski muzej Muzeum Serbotuzyckie
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Griines Stillleben mit
Obstschale und Flasche
1970, Ol auf Hartfaser,
69,0x96,2cm,

Inv.-Nr. SM VI-006257 K1
Sorbisches Museum

Zelene cisno ze sadowej
Sklu a blesu

1970, wolij na twjerdej wtokninje,

69,0x96,2cm,
inwentarne ¢o. SM VI-006257 K1
Serbski muzej

Zeleny Sichowobraz ze sadoweju
Sklu a flasu

1970, wolej na twarde;j
wiokninje, 69,0x96,2cm,
inwentarny nr. SM VI-006257 K1
Serbski muzej

Zielona martwa natura z miskq
owocow i butelkq

1970 ., olej na ptycie pilsniowej,
69,0x96,2cm,

nrinw. SMVI-006257 K1
Muzeum Serbotuzyckie

Osternacht in der Lausitz
1973, Ol auf Leinwand,
80,5x94,5cm,

Inv.-Nr. SM VI-008130 K1
Sorbisches Museum

Jutrowna néc w Serbach

1973, wolij na ptatnje,
80,5x94,5¢cm,

inwentarne ¢o. SM VI-008130 K1
Serbski muze

Jatsowna noc w Serbach

1973, wolej na ptase,
80,5x94,5¢cm,

inwentarny nr. SM VI-008130 K1
Serbski muzej

Noc Wielkanocna na tuzycach
1973 r., olej na ptotnie,
80,5x94,5cm,

nrinw. SMVI-008130 K1
Muzeum Serbotuzyckie
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Griines Stillleben mit Krug
1984, Ol auf Hartfaser,
48,5x58,0cm
Privatbesitz

Zelene éis$no z karanom
1984, wolij na twjerdej
wiokninje, 48,5x58,0cm
priwatne wobsydstwo

Zeleny sichowobraz z kruzkom
1984, wolej na twardej
wtokninje, 48,5x58,0cm
priwatne wobsejzenstwo

Zielona martwa natura z dzbankiem
1984 r., olej na ptycie pilsniowej,
48,5%x58,0cm

wiasnos¢ prywatna

Badende

1983, Ol auf Leinwand,
85,0x71,0cm,

Inv.-Nr. V1 86:50 K(M)
Museum Schloss und Festung
Senftenberg, Kunstsammlung
Lausitz

Kupace so Zony

1983, wolij na ptatnje,
85,0x71,0cm,

inwentarne ¢o. V| 86:50 K(M)
Muzej hrod a twjerdzizna Zty
Komorow, Wumétstwowa
zbérka Luzica

Se kupajuce Zeriske

1983, wolej na ptase,
85,0x71,0cm,

inwentarny nr. VI 86:50 K(M)
Muzej grod a twardnica Zty
Komorow, Wumétstwowa
zbérka Luzyca

Kapiqce sie kobiety

1983 r., olej na ptotnie,
85,0x71,0cm,

nrinw. VI 86:50 K(M)
Muzeum Zamku i Twierdzy
Senftenberg, Kolekcja Sztuki
Luzyckiej
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Lila Stillleben Lila ¢isno Lila $ichowobraz Liliowa martwa natura
Akt im Raum Akt w rumje Akt w rumje Akt we wnetrzu mit Steinen z kamjenjomaj z kamjenjoma z kamieniami
1983, Ol auf Leinwand, 1983, wolij na ptatnje, 1983, wolej na ptase, 1983 r., olej na ptotnie, 1987, Ol auf Hartfaser, 1987, wolij na twjerdej wtokninje, 1987, woélej na twardej wiokninje, 1987 r., olej na ptycie pil$niowe;j,
60,0x50,3cm, 60,0x50,3cm, 60,0x50,3cm, 60,0x50,3cm, 54,2x86,2cm, 54,2x86,2cm, 54,2x86,2cm, 54,2x86,2cm,
Inv.-Nr. SM VI-006252 K1 inwentarne ¢o. SMVI-006252 K1  inwentarny nr. SMVI-006252 K1  nrinw.SM VI-006252 K1 Inv.-Nr. SM VI-006254 K1 inwentarne ¢o. SMVI-006254 K1  inwentarny nr. SMVI-006254 K1  nrinw. SM VI-006254K1
Sorbisches Museum Serbski muzej Serbski muzej Muzeum Serbotuzyckie Sorbisches Museum Serbski muzej Serbski muzej Muzeum Serbotuzyckie




174

Scharfenberg

0.J., Ol auf Leinwand,
122,0x122,5cm,
Inv.-Nr.00001999
Landkreis Bautzen,
Kunstsammlung

Nahta hérka

bjez léta, wolij na ptatnje,
122,0x122,5cm,
inwentarne ¢0.00001999
Wokrjes Budysin,
wumétstwowa zbérka

Nagta gérka

bzez léta, wolej na ptase,
122,0x122,5¢cm,
inwentarny nr.00001999
Wokrejs Budysyn,
wumeétstwowa zbérka

Scharfenberg

bez daty, olej na ptétnie,
122,0x122,5cm,

nr inw. 00001999
Powiat Budziszyn,
Zbiory Sztuki

StrazZica |

1982, Ol auf Leinwand,
60,0x80,5cm
Privatbesitz

Strazica |

1982, wolij na ptatnje,
60,0x80,5cm
priwatne wobsydstwo

Strazica |

1982, wolej na ptase,
60,0x80,5cm

priwatne wobsejzenstwo

StraZica |

1982 r., olej na ptétnie,
60,0x80,5cm
wtasnos¢ prywatna
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Wir lernen und spielen
Wandgestaltung, Eingangshalle
der ehemaligen Schule am
Auritzer Weg, heute Salvador-
Allende-Schule, Bautzen, 1968

TR
-:: =

Wuknjemy a sej hrajemy
Wouhotowanje s¢ény, foyer
néhdyseje Sule pfi Wuri¢anskim
puctu, dZzensa Sula Salvadora
Allende, Budysin, 1968

=)

I/

e

Wuknjomy a grajomy

Scéénowa tworba, foyer
négajsneje Sule psi Wuricojskem
pusu, zinsa Sula Salvadora
Allende, Budysyn, 1968

Uczymy sie i bawimy

Projekt dekoracji nasciennej, hol
wejsciowy dawnej szkoty na Aurit-
zer Weg, dzis$ szkota im. Salvadora
Allende w Budziszynie, 1968 r.

Denkmal fiir den katholischen
Priester und sorbischen Dichter
Jakub Bart-Cisinski, Friedhof

in Ostro (heute Gemeinde
Panschwitz-Kuckau), Gemein-
schaftswerk mit dem polnischen

Bildhauer Wtadystaw Tumkiewicz,

1969

Pomnik za katolskeho duchow-
neho a basnika Jakuba Barta-
Cisinskeho, pohrjebni$éo we
Wotrowje (dzensa gmejna
Panéicy-Kukow), zhromadnje
stworit z pélskim rézbarjom
Witadystawom Tumkiewiczom,
1969

Pomnik za katolskego mjerSnika
a basnikarja Jakuba Barta-
Cisinskego, kjarchob we Wotro-
wje (Zinsa gmejna Panéicy-
Kukow), zgromadnje stworit z
pélskim tsasarjom
Wtadystawom Tumkiewiczom,
1969

Pomnik katolickiego ksigedza

i serbotuzyckiego poety Jakuba
Barta-Cisinskiego, cmentarz

w Ostro (dzi$ gmina Panschwitz-
Kuckau), praca wykonana
wspolnie z polskim rzezbiarzem
Wtadystawem Tumkiewiczem,
1969r.
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BegriiBungsbrauch Natozk witanja Natog psiwitanja Zwyczaj powitalny
Mosaik, ehemals Warme- Mozaik, néhdysi Zawod za Mozaik, négajSny Zawod za Mozaika, dawna Fabryka
geratewerk Dresden, Werk 4, coptotne nastroje Drjezdzany, $optotne rédy w Drjezdzanach, Urzadzen Grzewczych w Dreznie,
Piskowitz, VEB Kombinat zawod 4, Péskecy, Ludowy zawod zawod 4, Péskecy, Ludowy zaktad nr 4, Piskowitz, Kombinat
Mosaik am Kulturhaus in Mozaik na kulturnym domje Mozaik na kulturnem domje Mozaika na fasadzie Domu Kul- Ascobloc, Pfortnerhaus, kombinat Ascobloc, wrotarnja, zawod kombinat Ascobloc, VEB Ascobloc, portiertnia,
Sollschwitz, 1971 w Sul$ecach, 1971 w SulSecach, 1971 tury w Sollschwitz, 1971 r. 1974 1974

wrotafski dom, 1974 1974 .
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Zwei Wandbilder, Mosaik, Ein-
gangshalle und Saal Haus der
Jungen Pioniere, Bautzen, Wall-
straBe 3, Bautzen, 1976/77
vernichtet, Abriss

Nas¢énowej wobrazaj, mozaik,
foyer a Zurla Domu mtodych
pionérow, Budysin, Walska ¢o. 3,
Budysin, 1976/77

znic¢enej, dom zwottorhany

Dwa s¢énowej wobraza, mozaik,
foyer a zal Doma mtodych
pionérow, Budysyn, Walska
droga 3, Budysyn, 1976/77
zniconej, twarjenje wotryte

Dwa malowidta nascienne, mozaika,

hol wejsciowy i hol Domu Mtodych
Pionierow, Budziszyn, Wall-
strasse 3, Budziszyn, 1976/77 r.
zniszczone, zdemontowane

i T

.

Denkmal fiir die niedersorbische
Dichterin und Publizistin Mina
Witkojc, Burg/Spreewald, Fried-
hof, Gemeinschaftswerk mit dem
Bildhauer Jiirgen von Woyski,
Schrifttafeln, 1978

Pomnik za delnjoserbsku bas-

nicu a publicistku Minu Witkojc,

Borkowy/Btota, pohrjebnisco,
zhromadnje stworit z rézbarjom
Jiirgenom von Woyskim, tafli

z napisom, 1978

Pomnik za dolnoserbsku
basnikarku a publicistku Minu
Witkojc, Borkowy/Btota,
kjarchob, zgromadnje stworit

z tSasarjom Jiirgenom von
Woyskim, tofli z napisom, 1978

Pomnik dolnotuzyckiej poetki

i publicystki Miny Witkojc, Burg/
Szprewald, cmentarz, praca
wykonana wraz z rzezbiarzem
Jiirgenem von Woyskim, tablice
z napisem, 1978 r.
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Biografie

1922 — am 2. August als Johann
Michael Buck in Nebelschitz
geboren; drittes Kind des Ziege-
leiarbeiters und Farbers Johann
Buck und dessen Ehefrau Anna,
geb. Woch; sein Bruder Georg
wurde 1914 und seine Schwester
Agnes 1916 geboren

1929-1937 — Besuch der
Volksschule in Nebelschitz

1937-1940 — Lehre zum Deko-
rationsmaler, bis September
1939 bei Malermeister Paul
Petraschke, danach bei Maler-
meister Bruno Ballack in Kamenz

1940 — Ablegen der Gesellen-
prifung am 15. Marz als bester
Lehrling; Arbeit als Dekorations-
maler

1941 - Einzug zum Arbeits-
dienst, verantwortlich fiir
Versorgung und Wegebau

1942 — im Februar Einberu-
fungsbefehl zur Deutschen
Kriegsmarine

1944 — am 10.Marz fallt
sein Bruder Georg an der russi-
schen Front

1945 — am 30. September

in Flensburg aus der britischen
Kriegsgefangenschaft entlassen;
Arbeit in der Landwirtschaft in
Schleswig-Holstein; im Novem-
ber Riickkehr nach Nebelschitz

1945-1947 — Arbeit als
Dekorationsmaler in der naheren
Umgebung von Nebelschiitz

Abb. 1 Elternhaus in Nebel-
schiitz, zwischen 1935 und
1940

Abb.2 Anna und Johann Buck
vor der Nebelschiitzer Kirche,
zwischen 1935 und 1940

Abb.3 Mit Bruder Georg
(rechts), 1932

1947 - von Marz bis Okto-

ber Volontar in der grafischen
Abteilung der Domowina in Baut-
zen; Aufnahme am Staatlichen
Gymnasium fur Bildende Kiinste
(Panstwowe Liceum Sztuk
Plastyznych) in Wroctaw (Breslau)
durch Vermittlung der Domowina;
sein wichtigster Lehrer wird

hier Stanistaw Kopystynski

1949 — Abitur; am 30. November
Immatrikulation an der Staatlichen
Hochschule fir Bildende Kiinste
(Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych) in Wroctaw, studiert
bei Emil Krcha, Hanna Krzetuska-
Geppert, Halina Jastrzebowska
und Antoni Mehl

1950 — am 4. Oktober Immatri-
kulation an der Hochschule

fur Bildende Kiinste Dresden,
studiert bei Rudolf Bergander
und Fritz Dahn in der Klasse

fur Malerei; die Umschreibung
erfolgte auf Verlangen des
Sorbischen Volksbildungsamtes

1953 — Abschluss des Studiums
mit Diplom; Riickkehr nach Nebel-
schiitz; Umzug nach Bautzen,
erste Wohnung auf der Dr.-Peter-
Jordan-StraBe 18; Beitritt zum
Arbeitskreis sorbischer bildender
Kinstler

1953-1956 — Arbeit als frei-
schaffender Kiinstler in Bautzen,
erste Entwicklungsauftrage

1954 — am 9. November Heirat
mit Antonia Roschke aus Nebel-
schiitz; Beginn der Tatigkeit als
Leiter laienkunstlerischer Zirkel,
was er bis in die 1990er Jahre
beibehalt

1955 — Umzug in eine gréBere
Wohnung in der Martin-Hoop-
StraBe 3, wo er mit seiner Familie
bis 1996 lebt; Aufnahmegesuch
als sorbischer Nachwuchskunstler
beim Verband Bildender Kiinstler
(VBKD), der Antrag wird abge-
lehnt

wobr.1 Rédny dom
w Njebjeléicach, mjez 1935
a 1940

wobr. 2 Hana a Jan Buk pred
Njebjel¢anskej cyrkwju, mjez
1935 a 1940

wobr. 3 Z bratrom Jurjom
(naprawo), 1932

1956 — Eintritt in den Schuldienst
als Kunsterzieher

1957 — Sohn Peter wird geboren

1957-1962 - Fernstudium an
der Karl-Marx-Universitat in
Leipzig im Fachbereich Kunst-
erziehung; 1962 Abschluss der
padagogischen Grundausbildung
am Padagogischen Institut

Karl Friedrich Wilhelm Wander
in Dresden

1958 - ab diesem Jahr Teil-
nahme an allen wichtigen Ausstel-
lungen des Kreises sorbischer
bildender Kinstler in der Region
sowie im In- und Ausland, auch

an den Ausstellungen anlésslich
der Festivals der sorbischen Kultur
von 1968 bis 1989

1959 - erhalt gemeinsam mit
seinen Kinstlerkollegen des
Arbeitskreises sorbischer bilden-
der Kunstler Horst Schlossar
(Horst Slosar), Wilhelm Schieber
(Wylem Sybar), Otto Garten (Ota
Garten), Martin Nowak-Neumann
(Mér¢in Nowak-Njechorfski)

und Fritz Kittler (Fryco Kitlar) den
staatlichen Ciginski-Preis Il Klasse

1960 — reist mit dem Arbeitskreis
sorbischer bildender Kiinstler
zum ersten Mal nach Moskau und
Leningrad, weitere Studienreisen
in die Sowjetunion folgen; ehren-
amtliche Tatigkeit als Leitungs-
mitglied beim Kulturbund in der
Kreisleitung Bautzen

1961 — Aufnahme als Kandidat

in den Verband Bildender Kiinstler
der DDR; Studienreise nach Varna
und Baltschik in Bulgarien

wobr. 1 StarjejSynski dom
w Njebjeléicach, mjazy 1935
a 1940

wobr.2 Anna a Jan Buk psed
Njebjel¢anskeju cerkwju, mjazy
1935 a 1940

wobr. 3 Z bratSom Jurjom
(nap3awo), 1932

1963 — Studienreise nach Polen,
Besuch von Krakow (Krakau)

und des Industriezentrums Nowa
Huta, Wiedersehen mit seinem
ehemaligen Wroctawer Mitstu-
denten, dem Maler Jozef Sumera,
dem weitere gegenseitige Besu-
che folgen

1964 — erstmals Beteiligung
an der Bezirkskunstausstellung
Dresden, danach regelmaBige
Teilnahme; Berufung in die Jury
der Bezirkskunstausstellung

1965 — erste baugebundene
Arbeit, ein dreiteiliges Mosaikbild
am stdlichen Gebaude des
Ensemles fur sorbische Volks-
kultur (heute Sorbisches National-
Ensemble); bis 1990 folgen
weitere baugebundene Werke an
Schulen, kulturellen Einrichtungen
und Wohnhausern

1966 — am 25. November Auf-
nahme in den Verband Bildender
Kiinstler der DDR

1967 — mit dem Werk Korb mit
Friichten (1967, Ol auf Leinwand)
auf der VI. Kunstausstellung der
DDR im Dresdener Albertinum
vertreten; bis 1987 Beteiligung an
allen weiteren Kunstausstellungen
der DDR; Studienaufenthalt an
der Ostseekiiste in Prerow, dem
weitere auf dem DarB bis in die
2000er Jahre folgen

1968 — Berufung in den Bezirks-
vorstand des Verbandes Bildender
Kiinstler Dresden

1968-1969 — Arbeit am Denk-
mal fur den sorbischen Dichter
Jakub Bart-Ciginski gemeinsam
mit dem polnischen Bildhauer und
ehemaligen Mitstudenten
Wtadystaw Tumkiewicz aus
Woroctaw, feierliche Einweihung
des Werkes am 19. Oktober 1969
in Ostro

il. 1 Dom rodzinny w Nebel-
schiitz, miedzy 1935i 1940r.

il.2 AnnaiJohann Buck przed
kosciotem w Nebelschiitz, miedzy
1935i1940r.

il. 3 Z bratem Georgiem
(po prawej), 1932r.
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1969 - Erwerb des Gemaldes
Stillleben (1969, Ol auf Leinwand)
durch die Galerie Junge Kunst in
Frankfurt/Oder, die einen repra-
sentativen Querschnitt der bedeu-
tendsten Gegenwartskinstlerin-
nen und -kinstler der DDR zeigt

1970 — Kunstpreis der Domowina
|. Grades fur sein Werk Mdahdre-
scher E 512 im Einsatz (1969,

Ol auf Leinwand); erste Personal-
ausstellung in den Stadtischen
Kunstsammlungen Gorlitz;
Teilnahme am Internationalen
Pleinair in Szczecin (Stettin) auf
Einladung des Verbandes polni-
scher bildender Kunstler des
Bezirkes Szczecin, das National-
museum in Stettin (I\/queum Naro-
dowe w Sczeczinie) Gbernimmt im
Anschluss das Werk Werft (1970,
Ol auf Leinwand)

1973 - Mitglied im Bezirksvor-
stand des Verbandes Bildender
Kunstler der DDR, Bezirk
Dresden; Studienaufenthalt in
Usbekistan

1974 — Teilnahme an der Inter-
nationalen Kunstlerkolonie in Haj-
dusag in Ungarn auf Einladung
des Verbandes bildender Kiinstler
Ungarns, es entstehen funf
Arbeiten in OL: Entstehung seines
Werkes Meine Mutter (Ol auf
Leinwand)

1976 — Ausscheiden aus dem
Schuldienst, fortan Arbeit als
freischaffender Kunstler

1976-1996 — Leiter des
Abendstudiums der Hochschule
fur Bildende Kiinste Dresden,
AuBenstelle Bautzen, Lehrtatig-
keit im Fachbereich Malerei

1977-1987 — Mitglied der Zen-
tralen Arbeitsgruppe Volksbildung
beim Verband der Bildenden
Kunstler der DDR

1978 — Gestaltung des Grabmals
fir die niedersorbische Dichterin
Mina Witkojc in Burg/Spreewald
gemeinsam mit dem Bildhauer
Jurgen von Woyski im Auftrag des
Bundesvorstandes der Domowina;
Entstehung seines Werkes Der
Besuch (Ol auf Leinwand), das
1982 von den Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden erworben
wird; erste Teilnahme am Interna-
tionalen Energie-Pleinair in
Cottbus, das er in den folgenden
zehn Jahren regelmaBig besucht

1979 - beginnt mit der Portratie-
rung niedersorbischer Dorfer, die
dem Braunkohletagebau weichen
missen, es entsteht die Serie
Devastierte Dérfer

1981 - Teilnahme am Inter-
nationalen Pleinar in Strazica

in Bulgarien, es entstehen drei
Arbeiten in Ol und 15 Aquarelle

1982 - vom 26. Juni bis zum

8. August wird die bisher repra-
sentativste und umfassendste
Personalausstellung des Kiinstlers
im Pretiosensaal des Dresdener
Residenzschlosses gezeigt

1985 - Teilnahme am Inter-
nationalen Pleinar in Smoljan in
Bulgarien, es entstehen drei
Olbilder und vierzig Aquarelle

1986 — am 24. August Auszeich-
nung mit dem hochsten Staats-
preis im Bereich der sorbischen
Kultur und Kunst, dem Ciginski-
Preis

1988 — Studienaufenthalt in
Paris im Zusammenhang mit der
Ausstellung Die Sorben in der
DDR, in der Buck mit funf Arbeiten
vertreten ist; 1990 erneute Studi-
enreise nach Paris

1991 - wird Mitglied des sorbi-
schen Kunstlerbundes

1994 - Studienaufenthalt in
Stenico in Italien gemeinsam

mit der sorbischen Grafikerin und
Malerin Bozena Nawka-Kunysz;
Auszeichnung mit dem Bautzener
Kunstpreis

1995 — Erhalt des Kunstpreises
der Oberlausitz

1996 — Umzug in sein Elternhaus
nach Nebelschiitz

2003 — Auftakt einer Serie

von Ausstellungen in Polen im
Nationalmuseum in Stettin
(Muzeum Narodowe w Szczeci-
nie); es folgen 2004 die Ausstel-
lungen im Museum des Oppelner
Schlesiens (Muzeum Slaska
Opolskiego w Opolu) und im
Museum der Schlesischen Pias-
ten in Brieg (Muzeum Piastow
Slaskich w Brzegu) sowie 2005
im Gerhart-Hauptmann-Haus

in Hirschberg/Agnetendorf
(Muzeum Miejskie »Dom Gerharta
Hauptmannac)

2007 - Verleihung der Ehren-
burgerschaft der Stadt Bautzen

2008 — am 16. Februar stirbt
seine Ehefrau Antonia

2011 - Verleihung des Preises
der Europaischen Union fir Kunst
fur sein kiinstlerisches Lebens-
werk

2012 — Auszeichnung mit der
Ehrenbirgerschaft der Gemeinde
Nebelschiitz anlasslich seines
90. Geburtstages

2015 - Umzug in das sorbische
Altersheim St. Ludmilla in Crost-
witz

2018 — Ehrenmitgliedschaft des
Sorbischen Kiinstlerverbandes

2019 - stirbt am 1. Aprilin
Crostwitz und wird am 4. April
auf dem Friedhof in Nebelschitz
neben seiner Ehefrau Antonia
beigesetzt
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Abb.4 Als Marinesoldat in Oslo,
1942

Abb.5 Jan Buck mit einem
Kommilitonen der Staatlichen
Hochschule fiir Bildende Kiinste
in Wroctaw im Riesengebirge,
Winter 1949/50

Abb.6 Lehrende an der Staat-
lichen Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Wroctaw, 1946.

Von links: Eugeniusz Geppert,
Emil Krcha, Leon Dotzycki,
Hanna Krzetuska und Stanistaw
Kopystynski

wobr. 4 Jako wojak mariny
w Oslo, 1942

wobr.5 Jan Buk w Kyrkonosach
z komilitonu Wréctawskeje
Statneje wysokeje Sule tworja-
ceho wumétstwa,

zyma 1949/50

wobr.6 Wuéerjo Statneje
wysokeje Sule tworjaceho
wumétstwa we Wroctawju, 1946.
Wotléwa: Eugeniusz Geppert,
Emil Krcha, Leon Dotzycki,
Hanna Krzetuska a Stanistaw
Kopystynski

wobr.4 Ako namérski wéjak
w Oslo, 1942

wobr.5 Jan Buk z komilitonom
Wroctawskeje Statneje wuso-
keje Sule twérjecych
wumétstwow w KerkonosSach,
zyma 1949/50

wobr.6 Wucabniki Statneje
wusokeje Sule za tworjece
wumétstwa we Wroctawje, 1946.
Woétléwa: Eugeniusz Geppert,
Emil Krcha, Leon Dotzycki,
Hanna Krzetuska a Stanistaw
Kopystynski

il.4 Jako zotnierz piechoty mors-
kiej w Oslo, 1942 .

il. 5 Jan Buck z kolega

z Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych

we Wroctawiu w Karkonoszach,
zima 1949/50 .

il. 6 Nauczyciele z Pahnstwowej
Woyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych we Wroctawiu, 1946 r.

Od lewej: Eugeniusz Geppert,
Emil Krcha, Leon Dotzycki,
Hanna Krzetuska i Stanistaw
Kopystynski



»Fiir mich ist Kunst die innere geistige
Auseinandersetzung mit der Realitat.«

Das gemeinsame MaB der grundlegenden GesetzméaBigkeiten in der Natur
und in der Kunst betrachtete Jan Buck als Ausgangspunkt seiner Malerei.
Damit brachte er einen véllig neuen Ansatz in die sorbische bildende Kunst,
die sich in einem recht engen, folkloristisch iibersteigerten und provinziell
begrenzten Radius bewegte.

Aus seiner Erfahrung heraus, dass die Gegenwart nicht mit Mitteln der Ver-
gangenheit darzustellen sei, sondern nach neuer, zeitgemaBer Formen-
sprache und intellektueller Auseinandersetzung verlange, pladierte Jan Buck
wiederholt fiir eine geistige Offnung der sorbischen Kunst, der er mit seinem
Werk zum Anschluss an die Moderne verhalf.

»Za mnje je wumétstwo nutikowne
duchowne rozestajenje z realitu.«

Zhromadnu méru zaktadnych zakonitos¢ow w pfirodze a we wumétstwje
wobhladowase Jan Buk jako wuchadzi$¢o swojeho molerstwa. Serbskemu
tworjacemu wumétstwu, kotrez so tehdom his¢e w dos¢ wuskim,
folkloristisce pfewySenym a prowincionalnje wobmjezowanym radiusu
pohibowase, stwori z tym cyle nowy pristup.

Po jeho nazhonjenju so pfitomnos¢ ze srédkami zastosce predstajec
njehodzi, ale Zada za nowej, nacasnej récu formow a za intelektualnym
rozestajenjom. Tak je wospjet za to pledowat, zo so serbske wumétstwo
duchownje wotewrje, zo zwisk k modernje namaka. Ze swojim tworjenjom
je tomu dopombhat.

»Za mnjo wumétstwo jo nutsikowne
duchne rozestajenje z realitu.«

Zgromadnu méru zasadnych kaznitoscow w psiroze a wumétstwje
wobglédujo Jan Buk ako wuchadni$¢o swojogo mélarstwa. Z tym jo won
ceto nowy pSistup w serbskem tworjecem wumétstwje wuwit, kotarez jo

se dotychmést w jadnom pSawje wuskem, folkloristiski pSepnétem

a prowincielnje wobgranicowanem radiusu pégibowato.

Ze swojogo nazgonjenja wuchadajucy, az psibytnos¢ njedej se ze srédkami
zachadnos¢i pSedstajis, ale az se wona pomina nowu, nacasnu réc formow
a intelektuelne rozestajenje, jo Jan Buk wospjet pledérowat za duchne
wotworjenje serbskego wumétstwa, kotaremuz jo won ze swajim twaorjenim
psSizamk k modernje zméznit.

»Dla mnie sztuka to wewnetrzna intelektualna
konfrontacja z rzeczywistoscia.«

Jan Buck za punkt wyjscia do swego malarstwa uznawat wspélna
miare podstawowych praw w przyrodzie i sztuce. W ten sposob
wytyczyt on serbotuzyckim sztukom pieknym, dotad ograniczonym
do bardzo waskiej sfery przeeksponowanego folkloryzmu

i prowincjonalizmu, catkiem nowe zatozenia.

Na podstawie swego doswiadczenia, wskazujacego, ze wspotczesnosé
nalezy ukazywa¢ nie za pomoca $rodkow rodem z przesztosci, lecz
z odwotaniem do nowych, zgodnych z duchem czasu form, a takze
reflesji intelektualnej, Jan Buck wielokrotnie apelowat o duchowe
otwarcie sztuki serbotuzyckiej na europejski modernizm, realizacje
tego postulatu wspierajac poprzez swa tworczosc.
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