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»Der Herzog Emil Leopold August |...]
gehort zu den geistvollsten und interessantesten,
aber auch wunderlichsten und zerfahrendsten
Personlichkeiten, die jemals aufl einem Thron
gesessen haben.«!

Der am 23. November 1772 in Gotha geborene Prinz
hieB mit vollem Namen Emil August Leopold und war zunichst nicht
zum Herrscher des kleinen mitteldeutschen Firstentums bestimmt,
vielmehr sah man fir ihn die tbliche militérische Laufbahn vor. Sein
Vater war Ernstll. von Sachsen-Gotha-Altenburg (Abb. 1), seine Mutter
Charlotte Amalie, Tochter Herzog Anton Ulrichs von Sachsen-Meinin-
gen. Augusts Status dnderte sich, als der 1770 erstgeborene Ernst im
November 1779 starb. Nunmehr war er designierter Thronfolger. Einen
weiteren Sohn, Friedrich, hatte Herzog Ernst gewissermaBen als
sReservecim Notfall parat.

August muss als Kind wahrgenommen haben, dass
sein Vater Gotha zu einem Zentrum der Naturwissenschaften aus-
baute. Ernst II. begeisterte sich besonders fir die Astronomie und
errichtete zwischen 1788 und 1791 eine feste Sternwarte auf dem See-
berg, die bald europaweit bekannt war: Franz Xaver von Zach leitete
sie bis 1804. Er gab ab 1798 die Allgemeinen Geographischen Epheme-
riden heraus, bildete junge Wissenschaftler wie etwa den bekannten
spateren Astronomen und Staatsmann Bernhard August von Lindenau
aus und bereitete die Landesvermessung Thiringens vor.?

Abb. 1 Er, wie andere Personlichkeiten, die Ernst Il in den Staatsdienst aufgenommen hatte, wirkte

Unbekannter Kiinstler, Herzog Ernst II.
von Sachsen-Gotha-Altenburg,

Ol auf Leinwand, um 1800. Stiftung helm von Thimmel machte dieser selbst zum Minister (Abb. 2).> Erwahnenswert in diesem Zusammenhang

Schloss Friedenstein Gotha

unter Herzog August, dem zahlreiche Zeitgenossen groBe Menschenkenntnis zuschrieben, weiter. Hans Wil-

ist auch das Gothaer Original Johann Georg August Galletti, der von einem italienischen Opernsanger
abstammte. Der Historiker und Geograf war seit 1778 an Gothas Gymnasium Illustre Professor und veréffent-
lichte als Landeshistoriograf eine finfbandige Geschichte und Beschreibung des Herzogtums Gotha sowie
eine sechsbandige Geschichte Thiringens. Er publizierte ab1808 auch die erste Geschichte der Franzdsischen
Revolution. Skurril wegen seiner Zerstreutheit, gehért der international anerkannte Gelehrte zu den beson-
deren »lypen« Gothas, die den Erbprinzen und spateren Herzog sicherlich pragten. Zum Kreis der Gothaer
Sperzialisten zahlen der mit Herzog August fast gleichaltrige Karl Ernst Adolf von Hoff (Abb. 3), der als Mine-
raloge und Geologe Staatsheamter wurde,* sowie der Geologe, Paldontologe und Staatsmann Ernst Friedrich
von Schlotheim, der 1817 erst Kammerprésident, 1818 dann Oberhofmarschall wurde und als Geologe - auch
er Mitglied der Leopoldina - mit Hoff zusammenarbeitete.®> Ebenfalls nennen muss man den noch von Ernst .
1804 als Hofmaler angestellten Maler Friedrich Johann Christian Kithner,® dem August 1805 eine siebenjahrige
Bildungsreise nach ltalien erméglichte: Eine Grundeigenschaft Augusts war seine GroBziigigkeit gegentiber
Menschen, die ihm férderungswiirdig erschienen. All jene und viele weitere, im wesentlichen Naturwissen-
schaftler, aber auch Kiinstler, umgaben den Herzog von Jugend an; ihre Spezialfelder hatte er schatzen gelernt.

»
. ,. J«“

Seine Erziehung wurde ab 1779 Freiherr Joachim von der Lihe aus Stuttgart anvertraut,

. Ny 4 d N ‘ ebenso wie Herzog Ernst II. Freimaurer und der Gothaer Loge Zum Rautenkranz sowie dem llluminatenorden

angehdrend, in dem Lihe den héchsten Grad im zwélfstufigen Ordenssystem innehatte. Auch dessen dich-

terisch begabte Frau Caroline, geborene von Brandenstein, eine frih musikalisch geférderte Frau, die regel-
VO N ‘ H S E N - O I H A- maBig in Almanachen” Gedichte versffentlichte und ab etwa 1780 mit von der Lihe verheiratet in Gotha ein

groBes Haus fiihrte, tbte wahrscheinlich Einfluss auf die asthetische Bildung des jungen Prinzen aus.® Spater

wurde August gemeinsam mit seinem Bruder Friedrich von Samuel Elisée Bridel-Brideri aus der franzésischen
Schweiz unterrichtet. Bridel-Brideri betrieb die Erforschung der Moose (Bryologie) und veréffentlichte dazu
( ! uI‘g mehrere Arbeiten; er war Mitglied der Akademie Leopoldina und ab 1804 Geheimer Legationsrat und Biblio-

thekar am Gothaer Hof.

Eine biografische Skizze
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Abb. 2
Friedrich Wilhelm Doell,
Hans Wilhelm von Thiimmel,
Gipshdste, lasiert, 1791. Stiftung
Schloss Friedenstein Gotha

Abb. 3
Samuel Friedrich Diez,
Karl Ernst Adolf von Hoff,
Bleistift, Pinsel, Tusche, 1834.
Kupferstichkabinett, Staatliche
Museen zu Berlin

Vom Spezialistentum bis zur Skurrilitét ist der Weg manchmal sehr kurz - so kann sich die
Entwicklung des Erbprinzen August denken lassen, der alle adligen Leibestbungen wie Reiten, Jagen und
Fechten (damit auch des Militérs!) zutiefst ablehnte und innerhalb des Spezialistentums noch unbesetzte
Nischen der Schénheit im Kosmos seines kleines Fiirstentums auffinden wollte oder musste: Ohne jemandem
ernsthaft zu schaden, hatte er zur vergétternden Anbetung wie zum malizidsen Spott Inklinationen. Hinzu trat
seine (und die seines Bruders) frithe kérperliche Zartheit und Kranklichkeit, weshalb die besorgten Eltern sie
1788 mit 16 beziehungsweise 14 Jahren zur Kraftigung nach Genf schickten.”

Drei Jahre spéater kehrten sie nach Gotha zurick. Der jetzt erwachsene August war, ehe er
in spateren Jahren an Gewicht zulegte, gro und feingliedrig, ein schéner blonder Mann mit fast weiblichen
Zugen. Die Schiefstellung eines Auges, verbunden mit Fehlsichtigkeit, fiel allerdings auf (Abb. 4, 5).

Es folgten durch den Jenaer Professor Johann August Heinrich Ulrich fur die Prinzen ge-
haltene Philosophie-Vorlesungen,® Geheimrat Johann Karl von der Becke las fiir sie Geschichte und Staats-
recht des Heiligen Rémischen Reichs deutscher Nation, Archivar Philipp Friedrich Welker lehrte die
Geschichte des kleinen Furstentums - Erbprinz August nahm ab 1796 an den Regierungssitzungen teil." Schon
mit 23 Jahren begann er, mit Goethe zu korrespondieren. Professor Ulrichs Vorlesungen haben die beiden

Prinzen vermutlich stark gepragt: Im Gegensatz zur Kantischen Philosophie postulierte er als Determinist ein
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Abb. 4

Alexander Molinari zugeschrieben,
Erbprinz August von
Sachsen-Gotha-Altenburg,

Ol auf Leinwand, 1798/99. Stiftung
Schloss Friedenstein Gotha

Abb. 5

Joseph Grassi, Prinz
Friedrich von Sachsen-Gotha-Altenburg,
Ol auf Leinwand, um 1792/1805.
Stiftung Schloss Friedenstein

Gotha

holistisches und sensualistisches Weltbild mit einer Leibseele als Einheit und billigte jedem Einzelnen zu,
eigene |deale zu entwickeln und zu verfolgen, die es ihm erméglichen sollten, immer mit angenehmen Emp-
findungen ausgestattet zu sein.”” Beide Prinzen sollten spéater erziehungskonform in den weichen Feldern
ihres Handlungsspielraums, also hinsichtlich der Geselligkeit, der persénlichen Lebensfihrung, des Umgangs
mit den Mitmenschen und der Einrichtung ihrer Domizile die eigenen asthetisch und weltanschaulich bestimm-
ten Entscheidungen praferieren und sich nicht nach damals tblichen Comments richten. Herzog August lieB
daher spéter in kritischen Fragen, wie etwa beim Religionswechsel seines Bruders Friedrich zum katholischen
Glauben in Rom 1816, Toleranz walten. Obwohl der Casus im gesamten Land und tber die Grenzen hinaus
Wellen schlug, waren das mitteldeutsche Gebiet damals doch unverbrichlich und herkémmlich protestantisch
und gerade der séchsisch-ernestinische Stamm mit Luther und der Reformation auf das Engste verbunden,
man denke nur an das Exil des Reformators auf der thiringischen Wartburg, Insofern erstaunt Augusts Tole-
ranz angesichts dieses »lraditionsbruchsc.

Konzessionen von seiner Seite gab es auch im Kerngeschaft, der Verpflichtung, in die dynas-
tische Sukzession einzutreten: Augusts Vater, Herzog Ernst II., wiinschte sich wie alle Firsten damals eine
frihe Ehe seines Thronfolgers. Da kein Protest seitens des Erbprinzen laut wurde, unternahm man eine Braut-
fahrt nach Mecklenburg-Schwerin. Bruder Friedrich fungierte als Brautfihrer, die Prinzen reisten mit von der

Luhe nach Ludwigslust - dort war die Verlobung der jungen Prinzessin Luise Charlotte von Mecklenburg-

_1’7_



geiéh'eich,
VIELGESTALTIG,

leidenschaftlich

Herzog August von Sachsen-Gotha-Altenburg

als Sammler

Abb.1
Unbekannter Autor, Uebersicht
sammtlicher Fo[r]derungen an

den Privat-Nachlass des Hoechstsee.

Herzogs August [...], [um 1824].
Landesarchiv Thiiringen -
Staatsarchiv Gotha

Mit Elfenbein, Perlmutt, Schildpatt oder Federn verzierte Facher und Sonnenschirme, pur-
purrote Paradiesvogel, Armbénder, Ringe mit geschnittenen Steinen, Ambra, Moschus, Zedernholz, Flacons
mit »Eau de Lavandes, aufwendig gestaltete Tabatieren sowie tibetanische und chinesische Tusche sind nur
einige der Luxuswaren, die der prachtliebende Herzog August von Sachsen-Gotha-Altenburg regelméBig im
Handel bestellte. In schier ungezigeltem Ausmal’ kaufte er derlei schone, teils seltene Gebrauchs- und Kunst-
giter an, um sie in seinen »Kunst- und Seltenheit-Sammlungend aufzustellen, zu benutzen und mit allen Sinnen
zu genieBen. Auf diese Weise vermehrte er die herzoglichen Sammlungen zur européischen Kunst. Es bilde-
ten sich unter seiner Regierung aber auch asiatische, orientalische und naturkundliche Spezialsammlungen
heraus. Der Sammeleifer, den der Herzog vor allem bei Objekten fremder Kulturen an den Tag legte, hatte
einen hohen Preis: Bei seinem Tod 1822 hinterlieB er Privatschulden von 528 997 Reichstalern und 18 Groschen
(Abb.1).? Diese enorme Schuldenlast veranlasste seine einzige Tochter, Prinzessin Luise, der er sein gesamtes
Vermogen (Allodialnachlass) vermacht hatte, das Erbe auszuschlagen.® In dem Willen, die Sammlungen zu
erhalten, handelte Minister Bernhard August von Lindenau unter seinem Nachfolger und jingeren Bruder
Friedrich IV. Vergleichszahlungen mit den Glaubigern aus. Diese wurden infolge des frihen Todes Fried-
richs 1V. 1825 lediglich partiell realisiert. Insbesondere die noch immer im friheren Appartement Herzog
Augusts im Westfligel des Schlosses Friedenstein aufbewahrten zahlreichen Mobilien und Preziosen - wie
Mébel, Uhren, antikes Geschirr, Ketten, Orden, Armbénder, Ringe, Bonbonieren und Dosen - wurden darauf-

hin 1831 weitgehend versteigert, um die Schulden zu begleichen.®
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Ein GroBteil seiner Olgemalde, Handzeichnungen
und Kupferstiche, die Bestande seiner Gewehrkammer sowie die
asiatischen und orientalischen Sammlungen verblieben hingegen im
Schloss und gingen in die herzoglichen Sammlungen Gber. Auf diese
Weise zeugen sie noch heute von den vielgestaltigen Interessen und
der regen Sammeltatigkeit des Herzogs. Der vorliegende Beitrag
gewahrt einen thematischen Einblick und stellt durch die Auswer-
tung von Briefen, Rechnungen und zeitgendssischen Lebensbe-
schreibungen das reiche Netzwerk vor, durch welches August die
Sammlungen zusammentrug. Mittels schriftlicher Quellen wird
anschaulich, dass die Fiille seiner Erwerbungen weit gréBer und man-
nigfaltiger war, als die erhaltenen Besténde erahnen lassen, denn
nicht nur durch die Versteigerung von 1831, sondern auch in spateren
Jahren gingen aus unterschiedlichen Griinden zahlreiche, teils fragile
und verderbliche Objekte wie Federn und konservierte Pflanzen

sowie Tierpraparate verloren.

IHerzog Augusts Interessen
innerhalb des Sammelwesens
des 18. und 19.Jahrhunderts

In einem Brief an den Kaufmann Karl Joseph Meyer
(Abb.2) in London thematisierte Herzog August seinen »Geschmack
fuer das Schoene und Seltene«” Eben das Schéne und Rare erwe-
cken seit jeher Staunen, Neugier und groBes Interesse. Edle und
kuriose Gegensténde aus seltenen Materialien und bearbeitet mit
unterschiedlichen Kunsttechniken wurden daher frih von Herr-
schern gesammelt und seit dem 16. Jahrhundert in Kunst-, Raritaten-
und Wunderkammern aufbewahrt. Ein Paradiesvogel, StrauBeneier,
»west Indian[ische]« und taiwanesische Muschel- und Schnecken-
hauser sowie chinesische Biicher und Gemélde befanden sich bereits in der Kunstkammer des Begriinders
des Herzogtums Sachsen-Gotha und Erbauers des Schlosses Friedenstein, Ernsts des Frommen.8 Insofern
grenzte sich August mit seinem Geschmack weder von Standesgenossen noch von seinen Vorgangern und
Nachfolgern ab. Natirliche und kiinstliche Raritaten fremder und alter Vélker bildeten innerhalb seiner Sam-
meltatigkeit jedoch keine Ausnahme, sondern waren sein Sammelschwerpunkt, was zu ihrer maBgeblichen
Erweiterung und der Bildung von Spezialsammlungen fihrte, mit dem Ziel, ein Chinesisches Kabinett und ein

? zu errichten. Angedacht war demnach, eigenstandige Sammlungsbereiche aufzu-

Orientalisches Museum
bauen und die Ankaufe nicht mehr in die Kunstkammer zu integrieren - wie bei der Miinzsammlung, die bereits
1712 aus der Kunstkammer ausgegliedert wurde und sich als Miinzkabinett neu formierte.”©

Eine derartige Zergliederung der Kunstkammer in ihre einzelnen Bestandteile bei einer
gleichzeitigen Aufwertung ihrer Teilbereiche ist ein verbreitetes Phanomen im Sammelwesen des 18. Jahr-
hunderts." Das Sammeln bedeutender Einzelstiicke wurde abgelést durch die systematische ErschlieBung
von Lehrsammlungen. Von hier aus war es nur noch ein kleiner Schritt zur Bereitstellung der Sammlungen fir
eine breitere Offentlichkeit in Form von Museen, wie dem Orientalischen Museum.? Letzteres wurde zwar
nie verwirklicht, aber Friedrich IV. 6ffnete in Schloss Friedenstein 1824 ein Herzogliches Museum fir das
interessierte Publikum.® Die Sammeltatigkeit Herzog Augusts war trotz gréBerer Ambitionen somit gekenn-
zeichnet durch die Grindung von Spezialsammlungen, die seine individuellen Interessen wiederspiegelten,
im Bereich der Naturkunde aber auch entscheidend durch die Direktoren der jeweiligen Kabinette forciert
wurden” Eine groBe Anzahl Bicher und Objekte aus der Natur und Kunst bewahrte August zugleich in
seinen Schlaf- und Wohnzimmern auf!® Er hatte auf diese Weise die Méglichkeit, sich fortwéahrend an den
Werken zu ergdtzen, sich mit ihnen inhaltlich auseinanderzusetzen und zu identifizieren, was maBgeblich zu

seiner kunstsinnigen und gebildeten Persénlichkeit beigetragen haben kénnte.
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Abb. 2
Unbekannter Kiinstler,
Karl Joseph Meyer,
Stahlstich auf Papier, 1866.
Stiftung Schloss Friedenstein
Gotha

Abb. 3
Ludwig Emil Grimm,

Johann Friedrich Blumenbach,

Radierung auf Papier, 1823.
Stiftung Schloss Friedenstein
Gotha

Sinologica —
Sinophilie
Chinesisches
Kabinett

Schon vor seiner Regierungstiber-
nahme 1804 verfolgte Herzog August den Entschluss,
ein Chinesisches Kabinett zu errichten. In einem
Brief an seinen Freund Johann Friedrich Blumen-
bach (Abb. 3) von 1802 bewarb er sein anscheinend
bereits reich bestiicktes Kabinett wie folgt: »Meine
Bewunderung und noch mehr der Anblick eines
groBartigen chinesischen Kabinetts wird Sie fir lhre
Muihe entschadigen. [...] mit einem Wort, bei mir
erwartet Sie ein Schatz an Raritaten, die Sie in einen
Freuden- und Uberraschungsrausch versetzen wer-
den.® Inwiefern sich August beim Aufbau des Kabi-
netts an auswertigen Sammlungen orientierte, ist
kaum erforscht. Es wurde bislang allein darauf hin-
gewiesen, dass ein aus dem 19. Jahrhundert erhalte-
nes Architekturmodell eines chinesischen Salons
von einer Auseinandersetzung Augusts mit der zeit-
genodssischen chinoisen Raumkunst zeugen kénnte.”
Dieses Modell weist konzeptionelle Verbindungen
zum Chinese Drawing Room im Carlton House in
London auf, das auf Anlass des spéateren englischen
Konigs Georg IV. errichtet wurde und mit Porzella-
nen, Elfenbeinen, Waffen, Musikinstrumenten und
anderem mehr zahlreiche Kulturgiter des Fernen
Ostens barg®

Herzog August war also nicht der einzige Regent, der im ausgehenden 18. und beginnenden
19. Jahrhundert eine Vorliebe fur Ostasiatica hegte, wenn sich auch das phantastische, positive Chinabild
bereits wandelte und damit die seit dem 17. Jahrhundert anhaltende Vorliebe fir ostasiatische und chinoise
Kunst abebbte. Beférdert worden war diese Chinafaszination in der aristokratischen wie birgerlichen Gesell-
schaft malBgeblich durch Entdeckungsreisen und -berichte und von den groBen Warenimporten der nieder-
landischen Vereenigte Oostindische Compagnie und der englischen East India Company. Erst ab Ende des
18. Jahrhunderts trat mit einem realistischeren Chinabild auf der einen und dem Klassizismus auf der anderen
Seite die antike Kunst Griechenlands und ltaliens als neues Ideal in den Vordergrund.”” Diese Entwicklung
zeigt sich an Augusts Vater Ernst I, der Korkmodelle von antiken Architekturen und Gipsabgtisse nach anti-
ken Bildwerken ankaufte.?® An der Chinamode war er im Gegensatz zu seiner Mutter Luise Dorothea kaum
interessiert. Besagte Herzogin erwarb zahlreiche ostasiatische und chinoise Porzellane; die meisten davon
waren in ihrem Porzellankabinett und »im Gewoélbe« untergebracht.?’ Dazu gelangten mit dem Ankauf der
Sammlung des Fursten Anton Gunther Il. von Schwarzburg-Arnstadt im Jahr 1712 weitere Objekte aus Fernost
zusammen mit Tausenden Munzen und Medaillen in die herzoglichen Sammlungen.?? Herzog August hatte
demnach von klein auf Zugang zu Werken aus einem fremden Kulturkreis. Diese mussen ihn derart beein-
druckt haben, dass trotz der allseits wachsenden Bewunderung fiir die klassische Antike zeitlebens Sinologica
im Zentrum seines Interesses standen. Ausgehend von ihrem &sthetischen Genuss begann er, sich eingehend
mit der ostasiatischen Kultur sowie Tier- und Pflanzenwelt auseinanderzusetzen und entwickelte eine regel-
rechte Sinophilie.?®> Als Basis dienten ihm in diesem Zusammenhang Veréffentlichungen wie der Reisebericht
des Handlers Andreas Everardus van Braam Houckgeest, aber auch der persénliche Austausch mit Standes-
genossen und Wissenschaftlern.?* Von seinen Fachkenntnissen zeugt seine Korrespondenz mit Blumenbach,

in welcher die Tierwelt und die Kunst des Fernen Ostens einen hohen thematischen Stellewert einnehmen.?
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Infolgedessen beschrankten sich die An-
kiufe Augusts fir das Chinesische Kabinett nicht auf sel-
tene, kostbare Kunstwerke, sondern unter ihnen finden sich
ebenso lebendige und praparierte Tiere und Pflanzen, exo-
tische Materialien und Alben mit Genre- und Architektur-
darstellungen, die einen umfassenden Einblick in die ost-
asiatische Um- und Lebenswelt geben (Kat.-Nr. 70).%® Der
Herzog trug damit eine Kollektion im vélkerkundlichen Sinne
zusammen, die noch Jahrzehnte spater durch den Direktor
des Herzoglichen Kunst- und Naturalienkabinetts Johann
Heinrich Méller in seiner Ethnographischen Ubersicht des
chinesischen Reiches. Als Wegweiser durch das Chinesische
Cabinet von 1850 gewdirdigt wurde. AuBerst lobend hob
Maller hervor, dass August unter hohen Kosten themati-
sche Licken durch passende Bildwerke und Holzschnitte
geschlossen habe.?” Eines der selbsterklarten Ziele des Her-
zogs war es, ein chinesisch-kaiserliches Prunkgemach nach-
zubilden. Zu diesem Zweck bestellte er einen »[d]etaillirten,
colorirten und nach groBen Proportionen aufgenommenen
Auf- und Grund-RiB eines &cht chinesischen kaiserlichen
Prunck-gemach[s]«, damit er in der Lage wére, dieses Vorbild
detailgetreu nachzuahmen und auszustatten, sodass »jede
Lampe, jeder Leuchter, jede Kiste und Kasten, jedes Bild &
Saule nachgebildet seyn«.?®

Entgegen einer in der jingeren Forschung
vertretenen Annahme léste August zur Realisierung des Chi-
nesischen Kabinetts aus der Kunstkammer keine oder nur
wenige ostasiatische Bestande heraus.?? Im Kunstkammer-
inventar von 1764 sind zwar unter seiner Regierungszeit Ent-
nahmen vermerkt, diese stellte er aber wahrscheinlich pri-
mar in seinem Appartement aus.3° Erst unter Friedrich IV.
wurden 1824 dezidiert fir das Chinesische Kabinett Gegen-
stande aus der Kunstkammer entnommen und dieses maB-
geblich erweitert.? Anders als der Name vermuten lasst,
fanden aber bereits zur Zeit Herzog Augusts nicht allein
Werke aus China, sondern ebenso aus Japan, Indien, Korea,

Indonesien und Europa in das Kabinett Eingang.>?

Aegyptiaca — Agyptomanie —
Orientalisches Museum

»Egypten reizt mich«,>® duBerte Herzog August 1818 gegentiber dem in Gotha geborenen und
zu dieser Zeit in London lebenden Kaufmann Karl Joseph Meyer, als dieser mit dem Gedanken spielte, es
dem Wissenschaftler Ulrich Jasper Seetzen (Abb. 4) gleichzutun und den Orient zu bereisen. Wissend, dass
August Seetzen bei dessen Expedition jahrelang unterstiitzt hatte, > offenbarte Meyer dem Herzog seine noch
unausgereiften Reiseplane. Trotz der fehlenden Bildung Meyers und der damit einhergehenden Aussichtslosig-
keit des Vorhabens redete August ihm dieses nicht aus, sondern bestarkte ihn im Gegenteil darin, nach Agyp-
ten zu reisen, weil er dies als Maglichkeit sah, seine Sammlung &dgyptischer Altertimer nochmals zu erweitern.
Dabei waren die umfangreichen Bestande, die ihm Seetzen zwischen 1804 und 1809 geschickt hatte und unter
denen sich zahlreiche Aegyptiaca befanden, zu diesem Zeitpunkt nur teilweise ausgepackt und aufgearbeitet,
nachdem Seetzen 181 auf seiner Expedition ums Leben gekommen war.® Lediglich die Handschriften und

andere Schriftstiicke sowie einige Kostbarkeiten, an denen der Herzog Gefallen fand - wie geschnittene Steine
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Abb. 4
Frederik Christiaan Bierweiler
nach Eberhard Christian Dunker,
Ulrich Jasper Seetzen, Schabkunst
auf Papier, verlegt 1818 in Jever.
Stiftung Schloss Friedenstein Gotha

und vermutlich Federn - hatte man von den tbrigen Transporten getrennt. Wéhrend die rund 3000 schrift-
lichen Werke in die herzogliche Bibliothek integriert wurden und diese dadurch zu einer der bedeutendsten
Sammlungen orientalischer Schriften in Mitteleuropa wurde, lieB August die Edelsteine wiederholt in Schmuck-
stiicke einfassen, die er in seinem Appartement aufbewahrte, wenn er sie nicht am Kérper trug 3

Herzog August unterstiitzte ideell, finanziell und durch erforderliches Equipment die Orient-
reise Seetzens, wie vor ihm sein Vater®” Als begeisterter Student der Erd- und Landerkunde war Ernst II.
vermutlich primér an neuen Erkenntnissen im Bereich Geografie interessiert, wahrend August vorzugsweise
die orientalische und hier vor allem die altagyptische Kultur im Blick hatte. Am Ausgangspunkt seiner Reise
in Wien erhielt Seetzen daher von August den Auftrag, Seltenheiten fir ein Orientalisches Museum zu sam-
meln.3® Analog zu ostasiatischen Werken waren orientalische Altertimer frih Teil der Gothaer Kunstkammer
und wurden von Augusts Vorgéngern, darunter Friedrich I, als auBergewshnliche Stiicke geschatzt.? Eine
kulturgeschichtliche Bedeutung kam ihnen bis dato kaum zu, was sich mit Seetzen dndern sollte. In seinem
Reisetagebuch ist ein diesbeziiglich sehr interessanter Dialog mit einem arabischen Astronomen wiederge-
geben. Dieser fragte Seetzen, was man mit den nach Europa importierten arabischen Schriften anfange,
woraufhin Seetzen versicherte, dass diese der Wissenschaft, wie der Lehre Gber die Religionen, dienen
wiirden © Seetzen hatte also ein bewusstes und zielgerichtetes Kollektionieren orientalischer Altertimer im
Sinn, mit dem Ziel, eine Lehrsammlung in Gotha auszubauen.' Folglich war er und nicht Herzog August,
obwohl dieser ihm Instruktionen fur Einkaufe gab,*? der leitende Kopf hinter der orientalischen Sammlung.
Der Herzog tibernahm, anders als beim Chinesischen Kabinett, eher die Rolle eines interessierten Génners,
sodass er die Sammlung 1804 auch als »Cabinet de Seetzen« bezeichnete > Diese Schlussfolgerung scheint
umso berechtigter, als man nicht nur mit dem Auspacken der Transportkisten bis zur - letztlich nicht erfolg-
ten - Rickkehr Seetzens wartete, sondern das Vorhaben der Einrichtung eines Orientalischen Museums
leider mit ihm starb und unter anderem die Aegyptiaca erst lange nach Augusts Tod 1831 zu einem Agyptischen
Kabinett vereinigt wurden.*4

Dessen Interesse fir dgyptische Altertimer blieb jedoch bestehen und wurde wahrschein-
lich durch seine groBe Bewunderung fiir Napoleon Bonaparte zusétzlich bestérkt. Hervorragend zum Aus-
druck kommt dies durch einen Auftrag an die Kiinstlerin Therese aus dem Winckel: »O, wenn Sie mich lieben,
so copiren Sie mir doch das gleichendste Brustbild meines leidenschaftlich verehrten Napoleon, doch Sie
missen diesen einzigsten und merkwirdigsten der Manner erst selbst gesehen haben, dann malen Sie ihn
[...] Ah, s'il fallait aussi une victime sanglante a ce grand-prétre et ce grand roi du monde, je lui offre mon coeur
et je mexpose & son trait fulminant sans cligner des yeux; qu'on me nomme alors le dernier de ma rage, un
autel ne ressemble-t-il pas & un tréne vide? [Ach, wenn dieser Hohepriester und groBe Kénig der Welt selbst
ein blutiges Opfer brauchte, ich béte ihm mein Herz dar und setzte mich seinen blitzenden Geschossen aus,
ohne mit den Augen zu zucken. Mége man mich auch alsdann den Letzten meiner Art nennen. - Gleicht ein
Altar nicht einem leeren Throne?]«*°

Kein Wunder also, dass Erinnerungsstiicke an Napoleon in Form von Kleidungs- und Gebrauchs-
gegenstanden sowie von Bildwerken des Kaisers zu bevorzugten Erwerbungen des Herzogs zahlten.*® In der
Gothaer Sammlung befinden sich noch ein Hut des Kaisers (Kat.-Nr. 57), eine von ihm genutzte Schokoladen-
tasse samt Unterschale (Kat.-Nr.58) und Ludwig Doells Napoleon-Gemalde (Kat.-Nr.56). Ferner prangen im
sogenannten Turkischen Schlafzimmer im Westfligel des Schlosses innerhalb zweier Himmelshalbkugeln die
Portrats Augusts und des Kaisers in Gestalt des Mondes und der Sonne an der Decke*” Napoleon und August
als die zwei maBgeblichen Gestirne und Fixpunkte des Himmels, die sich zwischen Tag und Nacht abwechseln
und somit ergénzen - in dieser Glorifizierung seiner selbst gefiel sich August sicherlich sehr.

Denkbar ist es, dass August sich mittels der von Seetzen zusammengetragenen agyptischen
Sammlung ebenfalls mit Napoleon identifizierte, der durch seinen Afrikafeldzug von 1798 bis 1801 maBgeblich
zur Begrindung der Agyptologie als wissenschaftliche Disziplin beigetragen hatte. Im Rahmen des Zweiten
Koalitionskriegs hatte er als General Agypten besetzt, um eine franzésische Kolonie zu begriinden und den
Einfluss der Briten im Mittelmeerraum zu beschréanken. Auch wenn ihm dies nicht gelang und der Afrikafeld-
zug militarisch einen Misserfolg darstellte, war der Feldzug doch fur die Erforschung Agyptens entscheidend,
denn mit Napoleon reisten iber 100 Gelehrte verschiedener Fachrichtungen. lhre Forschungen mindeten
in die 23-bandige Enzyklopadie Description de [Egypte [...].%8 Eine seit dem 18. Jahrhundert aufblithende
Agyptomanie in Europa wurde durch diese Veréffentlichung wie auch durch Dominique-Vivant Denons

Beschreibung des Feldzugs in seinem Buch Voyage dans la Basse et la Haute Eqgypte zusatzlich beflugelt.*?
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-lLine »schicek
andesmalsige
WOHNUNG AUF UNSEREM

hiesigen Residenz-Schlob«

Zur Ausstattung des Erbprinzenappartements

im Westfligel von Schloss Friedenstein

Abb. 1
Unbekannter Kiinstler,
nérdliche Supraporte
des Audienzzimmers, kurzfristige,
vorldufige Freilegung der Supraporte
wdhrend einer restauratorischen
Untersuchung, Juli 2020.
Stiftung Schloss Friedenstein
Gotha

Am 3. August 1797 unterzeichnete der regierende Herzog Ernst I1. ein Schreiben, in dem der
Geheime Rat und Kammerpréasident Hans Wilhelm von Thiimmel beauftragt wurde, im »Fall, daB3 sich unser
Erbprinz verméahlen sollten, fir ihn und unsere kiinftige Frau Schwiegertochter eine schickliche, standes-
maBige Wohnung auf unserem hiesigen Residenz-SchloB zubereiten zu laBen«. Herzog Ernst verwies im glei-
chen Schreiben auf »vorgelegte und von uns genehmigte Planeq, die als Grundlage dienen sollten. Thimmel
hatte freie Hand in der Auswahl der Arbeiter, Handwerker und Kiinstler. Auf die Méblierung der Raume ging
der Herzog ebenfalls ein: Thimmel mége »auch von fremden Baumeistern und Kinstlern Zeichnungen und
Modelle anfordern, und unter diesen die Wahl der [...] Tapeten, Trumeaux, Curtes (?), Bureaux, Commoden,
Tische, Stuhle, Betten [treffen], von solchen Orten, wo sie am vorziglichsten gearbeitet oder zu bekommen
seyn werdenc Fur die gesamte Neueinrichtung wurde eine Summe von 20000 Reichstalern zur Verfigung
gestellt. Da diese Arbeiten bis zur Vermahlung des Erbprinzen am 21. Oktober 1797 nicht vollstandig ausgefihrt
werden konnten, wurden »interimistisch mehrere Zimmer« neben den bisherigen Rdumen des Erbprinzen auf
der Stein-Galerie im Ostflugel fur das junge Ehepaar »zurechtgemacht«.?

In den kommenden Jahren wurden zehn Réume im zweiten Obergeschoss des Westfliigels
von Schloss Friedenstein fir Erbprinz Emil August von Sachsen-Gotha-Altenburg und Erbprinzessin Luise
Charlotte, geborene Prinzessin zu Mecklenburg-Schwerin, neu eingerichtet und ausgestattet; acht der Rdume
sind erhalten. Sie gelten heute als eine faszinierende, einheitliche Raumfolge mit einer einzigartigen Ausstat-

tung der noch dem héfischen Zeremoniell verpflichteten Suite.

_ Die Appartementlolge

Entréeraume

Jeweils ein Entréeraum eréffnet die Zimmerfluchten des Erbprinzen und der Erbprinzessin:
zum einen der heute Marmorzimmer genannte erste, nérdlichste Raum der Zimmerflucht Luise Charlottes,
zum anderen das damals wie heute als Musikzimmer bezeichnete Gemach, das die Raumfolge Emil Augusts
nach Stden erdffnete, zugleich aber auch einen Zugang nach Norden zu den Geméachern der Erbprinzessin
bot. Beide Gemicher besaBen - neben dem letzten stidlichen Zimmer - als einzige Réume der Zimmerfolge
doppelturige Zugénge von der Weimarer Galerie aus. Beide Rdume zeichnen sich durch eine aus Reliefplat-
ten des Bildhauers Friedrich Wilhelm Doell bestehende, umlaufende Dekoration aus. Im Mé&rz 1799 hatte Doell
das Musikzimmer fertiggestellt® und erhielt dafir 506 Taler als Honorar. Es ist zu vermuten, dass das Marmor-
zimmer mit sechs groBen hochrechteckigen Reliefs und sechs querrechteckigen kleineren Platten tber den

Turen und Fenstern als separate Auftragsarbeit und vermutlich noch vor dem Musikzimmer fertiggestellt wurde.#

Die Audienzzimmer

Sudlich an die beiden Vorzimmer
schlieBt sich jeweils ein Audienzzimmer an, jedes mit
einem ausgekligelten ikonografischen Programm: Das
»Audienzzimmer der Durchl. Frau Erb-Prinzessine ver-
weist mit einer Sphinx (Abb.1)in den beiden Suprapor-
ten der Turen auf die Funktion des Raums als Audienz-
zimmer® und mit dem Deckenprogramm von Sol und
Luna, der Personifizierung von Tag und Nacht, auf das
immerwahrend offene Ohr der Erbprinzessin fur alle
Anliegen ihrer Besucher. Die heutige Wandfassung
dieses Raums entspricht nur noch in Rhythmus und
Farbton der Wandbespannung der urspringlichen
Ausstattung, deren Gestaltung und Bemalung durch
die in den Staatlichen Schléssern, Garten und Kunst-
sammlungen MV, Schwerin aufgefundenen Ansichten
von acht Raumen des Westfligels dem heutigen
Betrachter jedoch wieder einen Eindruck der urspriing-

lichen Planung vermitteln.”
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Abb. 2
Unbekannter Kiinstler, bemalter Atlas,
Rest der originalen Ausstattung
des Audienzzimmers, um 1800.
Stiftung Schloss Friedenstein Gotha

Abb. 3
Unbekannter Kiinstler, Rickwand
des Ersten Zimmers des Erbprinzen,
Aquarell, Feder, zwischen 1801 und 1804.
Staatliche Schlssser, Garten und
Kunstsammlungen MV, Schwerin

Wahrend das erste Vorzimmer durch die Gipsreliefs von Doell und durch Marmorierung als
einer etwas alteren Technik der Wandgestaltung bestimmt wird,8 wurde der Besucher im Audienzzimmer der
Erbprinzessin mit auf glanzendem Atlas gemalten zarten Arabesken empfangen.” Die abwechselnd gelbe und
blaue Atlasseide erzeugte an der Wand einen feinen Schimmer und unterstrich charmant den besonderen
Rang des Raums (Abb. 2).° Die auf den seidenen Wandbespannungen ungemein leicht wirkenden floralen
Arabesken verliehen dem Raum einen femininen Charakter. Die Arabeske - aus der Rocaille entwickelt - trat
nach der Mitte des 18. Jahrhunderts einen Siegeszug durch die européische Innenausstattung an und zahlte
zu den stilpragenden Elementen, die durch zahlreiche Stichwerke verbreitet wurden." Sie gehorte zu den
verspielten, feinen Formen der Innenausstattung - im Audienzzimmer der Erbprinzessin pragte sie den gesam-
ten Raum, dessen Wande rhythmisch in blaue und gelbe Kompartimente unterteilt waren, die ihrerseits

wieder durch weiBe Holzprofile bildmaBig eingefasst waren.”?
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Abb. 4

Unbekannter Kiinstler, Seidenatlas

grau, bemalt mit Weinlaub und Trauben,

1799, Fragment. Stiftung Schloss
Friedenstein Gotha

Das dem Audienzzimmer der Erbprinzessin entsprechende Gemach ihres Gatten wurde
um 1800/1804 noch schlicht als »Erstes Zimmer des Erbprinzen« bezeichnet, erst 1805/06 taucht in den
Rechnungen der Begriff »Audienzzimmer« auf. In der Wandgestaltung war und ist dieser heute »Fliederzim-
mer« genannte Raum ungleich schwerer in der Erscheinung: Die Farben Grin, Lila und Schwarz bestimmten
den ersten Eindruck, der jedoch urspriinglich an der Ostwand durch einen weifen Kamin mit Spiegel auf
weiBem Grund gemildert wurde.® Die auffallende Dekoration mit groBen Maandermustern und griinen
Stoffbahnen' an den Wanden sowie Arabesken aus Holz an der Decke, wie sie die Schweriner Aquarelle
zeigen, konnte kiirzlich durch Depotfunde und historische Aufnahmen nachgewiesen werden. Vermutlich
wurde der Raum in den 1890er Jahren modernisiert und das M&andermotiv an den Wanden und der Decke
durch das noch heute erhaltene kleinteilige Art-déco-Muster ersetzt. Nur im Lambrisbereich ist das urspring-
liche schwarz-lilafarbene rechteckige Muster noch erhalten, wie es auf dem Aquarell gezeigt wird. Bis heute
wird das kraftig wirkende Muster durch zarte Rosenbliten und -blatter gemildert, die die florale Seiden-
bemalung der Wande als Echo aufgreifen (Abb. 3).

Die Wohnzimmer

Stdlich an das jeweilige Audienzzimmer schlielt sich in beiden Raumfolgen ein Wohnzimmer
an, auf den entsprechenden Aquarellen bei der Erbprinzessin als "Wohn-Gemach der Durchl. Frau Erb-
Prinzessing in Augusts Suite schlicht als »Zweites Zimmer des Erb-Prinzen« bezeichnet. Im Fall Luise Char-

lottes war der Raum in zwei Bereiche unterteilt: einen quasi
offentlichen zur Fensterseite hin und ein als Privatissimum
gestaltetes Boudoir an der Seite der Weimarer Galerie. Die
einstige Ausstattung des durch eine auffallende Glaswand
vom gréBeren Raumteil getrennten Boudoirs weicht in wei-
ten Teilen von der heutigen ab: Geplant war offensichtlich
eine leichte, helle Wandbespannung aus einem feinen Sei-
denatlas, die mit Blumenranken bemalt war.

Diese zarten Blumengirlanden und -arabes-
ken erinnern zugleich an die Arabesken im Audienzzimmer
der Erbprinzessin und an das Laubenzimmer des Erbprinzen:
In beiden Raumen fassten feine Blitenranken die einzelnen
Wandkompartimente ein. Im Boudoir wurde die Tir zum
Wohnzimmer hin von Weinranken und -trauben eingerahmt,”®
die aus einer schlanken, pompejanisch anmutenden Karaffe
aufsteigen. Reste dieser textilen Wandbemalung, die bis 1984
noch vorhanden war, haben sich vor Ort unter der jingeren
Wandverkleidung und im Depot der Stiftung Schloss Frie-
denstein Gotha erhalten. So konnte jungst ein beschnittenes
Fragment zugeordnet werden, ein strohfarbener Seidenatlas
mit der gut erhaltenen farbigen Fassung einer Weinranke mit
Trauben. Die Gewebeanalyse der vergrauten Seide besta-
tigte im Vergleich mit anderen textilen Wandbespannungen
die Zuordnung des Funds zur Erstausstattung (Abb. 4). Trans-

parente Gemélde mit pompejanischen Motiven, die fir eine indirekte Beleuchtung sorgen sollten, waren in
der Ost- und der Stidwand vorgesehen. Ob diese Glasgemalde tatsachlich so existiert haben, wie auf dem
Schweriner Aquarell gezeigt, ist heute ungesichert.®

Das Wohnzimmer selbst war mit einer auffallenden Wandfassung versehen, die zur Festigung
lackiert war, wie es um 1800 (iblich war!” Die einzelnen Wandpaneele von unterschiedlicher Breite sind alle
identisch konzipiert: auben eingefasst von einem blaugrauen Fries aus quer- und hochovalen weiB-blauen
Medaillons, die mit Girlanden und Zweigen umfasst und verbunden sind und den optischen Eindruck von
Glaskristallen vermitteln sollten; innen daran angrenzend jeweils ein von Goldleisten eingefasstes Wandfeld,
das auf einem roten Fond mit einem aufgespannten weillen Tuch bemalt ist (Abb. 5). Mit der Ausstattung des
Raums im pompejanischem Stil wurde eine Mode aufgegriffen, die nach der Entdeckung von Herculaneum

und Pompejiin der Mitte des 18. Jahrhunderts ganz Europa in ein Fieber»a 'étrusquecversetzte - als Beispiele
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Er war schlank und hochgewachsen, neigte aber zu rundlichen. weichen Formen. Einem
Zeitgenossen zufolge hatte er ei s Modell des Bacchus« abgegeben.% In vielem war er
das genaue Gegenteil seines Vaters: phantasiebegabt. wortgewandt und witzig. mit einem
Hang zum genialischen Chaos, pulzstuchlig. verschwenderisch, korperlicher Abhartung abhold.
obwohl er gern tanzte und lange Spaziergange unternahm. Das eiserne Pflichtbewusstsein
Ernsts II. ging ihm ab, und wahrend sein Vater als konsequenter Fruhaufsteher schon am
frithen Morgen arbeitete, blieb er oft bis zum Mittagessen im Bell. In seinen spaten Lebensjah-
ren empfing er dort sogar Besucher, kimmerte sich um Regierungsgeschafte oder widmete
sich seinen literarischen Projekten.” Was ihn jedoch mit seinem Vater verband, war eine
Abneigung gegen das hofische Leben. Ernst II. bevorzugte die Gesellschaft von Gelehrten.
August wiederum zog sich gern auf ein entlegenes Landschloss zurtick und umgab sich mit
nur wenigen Vertrauten. Carl Maria von Weber, der eine solch herausragende Vertrauensstel-
lung beim Herzog genoss, berichtete: »Wenigen Menschen wiirde im Ganzen diese Einsamkeit
behagen in der sich der Herzog so wohl gefallt, wo er vom lastigen Getummel des FHofes
entfernt, nur die Menschen die er sehen will um sich hat. Ueberhaupt ist er mit seiner
unendlich regen Phantasie tiberall zufrieden und zu Hause.«®

3is zu einem gewissen Grad durch seine furstliche Wirde geschutzt, verstiels
August oft unbekiimmert gegen gesellschaftliche Kon: ionen. Johann Wolfgang von Goethe
hatte einen weit klareren Blick als er, was die Konsequenzen derartiger Regelbruche betraf:
»Schade dald er nicht fiihlt, oder nicht fithlen will, wie hoch einem die Menschen ein Geringes
anrechnen wodurch man sie verletzt, und wie sehr ihnen das seltsame fast mehr als das bose
zuwider ist. Wie die Sachen jetzt stehn und gehen wird jedermann irre an ihm und wie es
angefangen hat wird es endigen.«? Insbesondere begehrte August gegen den gesellschaftli-
chen Kodex auf, der ihm eine bestimmte — nicht nur sexuelle — Identitat und ein damit
konformes Verhallen aufnotigle. Seiner Seelenverwandlen Sidonie von Dieskau gegenuber
haderte er mit den »miithsam mir angeklebten erbarmlichen Schlacken der mir angezwangten

Ménnerey«. 19

Er unterschied zwischen seiner offentlichen und seiner privaten Person.

Regierungsakten unter e er mit »August«, personliche Briefe dagegen mit »Emil« oder

in der franzosischen Form »Emile«. In seinen literarischen Werken nahm er oft eine weibliche

Perspeklive ein.!" Wohl vor allem seinem Vater Ernst II. zuliebe ging er zweimal die Ehe ein.'*
Ware die Ents 1 allein Uiberlassen geblieben, hétte er vielleicht einen anderen
Lebensweg fuir sich gewahlt. Dass er sich in seiner Rolle als Ehemann nicht allzu wohl gefuhlt
und gewisse dynastische Erwartungen enttauscht haben durfte, lasst ein Besuch des Herzogs
Friedrich Franz I. von Mecklenburg-Schwerin vermuten, der Anfang Juli 1798 nach Gotha

reisle, um »seinen Schwieger Sohn zu seinen pflichten anzuhalten«. '

Seinem einzigen Kind Luise war August ein liebevoller, vielleicht zu nach-
sichliger Vater. Leider begriff er nicht, dass er mit seinem unkonventionellen. oft grenzuber-
schreitenden Verhalten ein schlechtes Vorbild fur seine Tochter abgab, die als Frau auf sehr
viel weniger Nachsicht hoffen durfte als s regierender First.!! Die Geschichtsschreibung
tat sich mit einer objektiven Beurteilung Herzog Augusts lange schwer. Sein Verhalten und
seine Personlichkeil reizten nicht nur Zeitgenossen zu abwertenden Kommentaren und

scharfen Verurteilungen. Erst allméhlich selzt eine ausgewogenere Belrachtung ein.”>  FF

[Terzog Frnst L
von Sachsen-Golha-
Allenburg

Friedrich Wilhelm Doell
1788 - Gips

74x61x 43 cm

SSFG, Inv.-Nr. P230
Provenienz: Herzogliche
Kunstsammlungen.

1745 als zweiter Sohn Herzog Fried-
richs Ill. und seiner Gemahlin Luise
Dorothea geboren, wurde Ernst Lud-
wig nach dem Tod seines élteren
Bruders Friedrich 1756 Thronfolger.
1772 trat er als Herzog Ernst II. die
Regierung des Herzogtums Sachsen-
Gotha-Altenburg an. Seit 1769 mit
Charlotte Amalie von Sachsen-
Meiningen vermahlt, wurde er Vater
von vier Séhnen, von denen allerdings
zwei bereits im Kindesalter starben.
Seit 1779 wurde daher sein zweit-
altester Sohn August auf die Regie-
rungsnachfolge vorbereitet. Ernst II.

zeichnete sich durch strenges Pflicht-
bewusstsein, Disziplin und duBerste
Sparsamkeit aus. Er stand frih auf und
widmete sich zeitig den Regierungsge-
schaften; er pflegte einen geregelten
Tagesablauf und achtete auf kérper-
liche Abhértung sowie regelméaBige
Bewegung. Personlich eher bediirfnis-
los, lagen ihm der Aufbau der herzog-
lichen Sammlungen sowie die Pflege
der Naturwissenschaften besonders
am Herzen. In vielerlei Hinsicht war
er das genaue Gegenteil seines Sohns
August, der sich weniger durch einen
nuchternen Verstand als durch eine
Uberbordende Phantasie leiten lieB.
Der langjéhrig fir den Gothaer Hof
tatige Bildhauer Friedrich Wilhelm
Doell schuf 1788 eine Portratbiiste
Ernsts Il. aus Gips, die den Herzog

in Uniform und mit natirlichem Haar
statt einer Periicke zeigte. Leider

hat sich dieses Werk in Gotha nicht
erhalten. Bei der vorliegenden Buste
durfte es sich jedoch um eine Variante
davon handeln.  FF

Quellen und Literatur

Thiimmel 1818, v.a. S. 70-92; Beck
[2012] 1868, S. 436; Rau 2003, S.105f,
288, Nr.117: Greiling 2005.
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lirbprinz Augusl
von Sachsen-Golha-
Altenburg

Friedrich Wilhelm Doell

um 1788/1792 - Gips gefirnist
59x43x27 cm

SSFG, Inv.-Nr. P280
Provenienz: Herzogliche
Kunstsammlungen.

Herzog Augusts Vater Ernst Il. baute
Gotha in seiner Regierungszeit zu
einem Zentrum der Naturwissen-
schaften und Kiinste aus. Er berief
Kiinstler wie den franzésischen Bild-
hauer Jean-Antoine Houdon an sei-
nen Hof und erweiterte die herzog-
lichen Kunstsammlungen. So kénnten
auch August und sein jingerer Bruder
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Friedrich in Kontakt mit den am Hof
wirkenden Kunstlern gekommen sein,
etwa mit Friedrich Wilhelm Doell. Der
aus der Nahe von Hildburghausen
stammende Bildhauer und Stuckateur
hatte sich 1771 im Auftrag des damali-
gen Erbprinzen Ernst beim franzési-
schen Bildhauer Jean-Antoine Houdon
in die Lehre begeben, nachdem die-
ser sein viel gerihmtes Talent auch
am Gothaer Hof bewiesen hatte.
Doell wurde nach seiner Riickkehr im
Jahr 1781 zum Hofbildhauer in Gotha
ernannt. Im Auftrag Herzog Ernsts 1.
richtete er eine Zeichenakademie
und ein damit verbundenes Antiken-
kabinett ein. Kinstlerisch wurde er
beispielsweise fur die Furstenhauser
in Gotha, Anhalt-Dessau und Meinin-
gen tatig. Wahrend der Regierungszeit
Ernsts Il fertigte er im Zeitraum von
1788 bis 1792 unter anderem einige
Portratbusten an, darunter die der
Herzogsséhne August und Friedrich,
die als idealisiertes Paar vermutlich
fir einen repréasentativen Zweck
konzipiert waren. Da die Prinzen sich
von 1788 bis 1791 zu Studienzwecken



in Genf aufhielten, wurden die Busten
moglicherweise in ihrer Abwesenheit
geschaffen, weshalb eine Modellie-
rung auf Grundlage von Portréts und
Zeichnungen wahrscheinlich ist.

Das hier vorliegende Pendant zur
Buste des jiingeren Bruders besteht
aus Gips, der in Kaseintempera weiB
lasiert wurde. Die Buste zeigt August
als jungen Mann im Zivilfrack mit
Halsbinde und hohem Kragen, dem
sogenannten Umfallkragen. Seine
Gesichtsziige sind sanft und weich
geformt - ein Hinweis auf sein jugend-
liches Alter: August war, wenn man
das Jahr 1788 als frithestmégliche
Datierung der Buste ansetzt, gerade
einmal 16 Jahre alt. Durch die Darstel-
lung der Haare wird dies noch unter-
strichen: Im Gegensatz zum Diktat des
Hofzeremoniells und der Mode der
Herrenfrisuren im ausgehenden

18. Jahrhundert wahlte Doell fur den
Prinzen keinen festgedrehten Nacken-
zopf mit seitlichen Locken, sondern
stattete ihn mit Gppigem, frei fallen-
dem Haupthaar aus, das lediglich
mittig gescheitelt und hinten von
einem Kamm gehalten wird. Die Biste
ist frontal ausgerichtet, der Blick des
Prinzen richtet sich empfindsam nach
vorn. Ein nahezu identisches Brustbild
hat sich in den Sammlungen erhalten
(Inv.-Nr. Poo). AW

Quellen und Literatur

Schéfer 1990, Bd. 1, S. 29; Schuttwolf
1995, S.12, 166; Rau 2003, S. 288,

Nr. 118; Wallenstein 2006, S. 80.

3

[Herzogin Charlolle
Amalie von Sachsen-
Golha-Allenburg

mil ihren Sohnen
August und Friedrich
am Denkmal des
lirbprinzen Lirnsl

um 1780 - Papier

Scherenschnitt aus schwarz-glanzen-
dem Papier, auf griinlich laviertes
Papier geklebt, mit schwarz getusch-
ten Details und Rahmen
32,4%x33,9 cm

SSFG, Inv.-Nr. G84,12

Provenienz: Nachlass Herzog Ernsts Il
von Sachsen-Gotha-Altenburg,
spater Nachlass Herzog Augusts von
Sachsen-Gotha-Altenburg.

Seit dem 17. Jahrhundert entwickelte
sich der Scherenschnitt in Europa zu
einer vielseitigen Kunstgattung. Eine
besonders beliebte Form am Uber-
gang zum Klassizismus und vor dem
Hintergrund von Lavaters Physiogno-
mik-Studien war die Portréatsilhouette.
Das in Schwarz oder auch Weil
geschnittene, getuschte, spater auch
gestochene Bildnis erfreute sich beim
Adel und beim Biirgertum groBer
Beliebtheit und wurde vielfach von
Dilettanten, aber ebenso von ausge-
bildeten Kinstlern hergestellt. Der
Name »Silhouette« selbst ist von dem
Generalkontrolleur der franzésischen
Finanzen, Ctienne de Silhouette,
abgeleitet, dessen sparsamer Finanz-
kurs zu dem gefligelten Wort»a la
Silhouette« fihrte und mit dem spét-
tisch auf Sparsamkeit und Armselig-
keiten hingewiesen wurde. Die Schat-
tenrisse wurden vielfach als Wand-
schmuck genutzt, waren Bestandteil
von Stammbichern oder wurden in
Sammelalben aufbewahrt.

Letzteres trifft auf die Silhouette der
Herzogin Charlotte Amalie von Sach-
sen-Gotha-Altenburg mit ihren Séh-
nen zu. Sie gehérte zu einem Konvolut
von 181 Schattenbildern, die aus dem
Nachlass Herzog Ernsts II. stammten
und in den Besitz Augusts von Sach-
sen-Gotha-Altenburg Gbergingen. Sie
zeigt auf der linken Seite eines Posta-

ments mit UrnengefaB Herzogin Char-

lotte Amalie im Ganzkérperprofil mit
voluminéser Frisur. Zur Urne gewandt,
schmuckt sie diese mit pflanzlichen
Ranken. Auf dem Postament ist in
einem Medaillon ein Profilbildnis ihres
verstorbenen Sohns, Prinz Ernst, zu
sehen. Rechts der Urne stehen zwei
weitere, sich an den Handen haltende
Kinder, Friedrich und August, von
denen Letzterer mit seinem Finger auf
die Urne hindeutet. Ernst war der
erstgeborene Sohn des Gothaer
Herzogpaars, der 1779 mit gerade
einmal neun Jahren verstarb. Dieses
fur die Familie und das Herzogtum
einschneidende Ereignis - mit dem
Tod seines alteren Bruders wurde
plotzlich August zum Erbprinzen - ist
in mehreren, jeweils variierenden
Schattenrissen festgehalten worden.
Eine seitenverkehrte Ansicht, jedoch
mit kleinen Unterschieden, die den
Rock Charlotte Amalies, die Urne und
das Profilbild Ernsts - nun mit Haar-
knoten am Nacken - betreffen, liegt
ebenfalls in Gotha vor (Inv.-Nr. G84,3).
Dariber hinaus existiert ein Familien-
bild in gleicher Anordnung, aber mit
weiteren Verdnderungen in Haltung,
Kleidung und Frisuren, das zusatzlich
Ernst Il. von Sachsen-Gotha-Altenburg
hinter August aufweist (KSW, Inv.-Nr.
KSi/04768 sowie Inv.-Nr. unbekannt).
Die Urne steht bei diesen Silhouetten

in anderer Gestalt auf einer manns-
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hohen Saule. Das Medaillon mit dem
Profilbild des verstorbenen Kindes
ahnelt nun aber jenem im zweiten
Exemplar in Gotha und ist ebenso
nach rechts ausgerichtet. Unverkenn-
bar sind alle Schattenrisse also von-
einander abhangig. Eines der Weima-
rer Blatter ist mit »Starcke fec.« sig-
niert. Es handelt sich hierbei um den
nicht weiter bekannten Thiringer
Kinstler F. C. X. Starcke (tatig um
1780). Inwiefern Starcke nach einer
Vorlage des Gothaer Silhouetteurs
Johann Friedrich Anthing arbeitete,
wie in Weimar postuliert, und in wel-
chem Verhiltnis die unsignierten
Schattenrisse dazu stehen, muss
jedoch offenbleiben.  UE

Quellen und Literatur

SSFG, Inventar 20, Kupferstich-
kabinett, Generalverzeichnis versch.
Sammlungen, 1843, fol. 254r.

Kroeber 191, S.175, Taf 55 a-c; Knapp
1916, S. 116, Taf 36; Unbehaun 1996,
S.106f.

4

Augusl Ierzog

zu Golha-Allenburg
und Gemahlin
Luise von Meckel

Alexander Molinari

um 1800 - Ol auf Leinwand

56x44 cm

Albertinum/Galerie Neue Meister,
Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Gal.-Nr. 2644

Provenienz: Herzogliche Kunstsamm-
lungen, 1890 letztmals im Katalog
der Herzoglichen Gemadldegalerie
genannt, 1932 in einem Berliner Ver-
steigerungskatalog gelistet, 1933
durch die Dresdner Galerie (heute
Staatliche Kunstsammlungen Dres-
den) aus der Kunsthandlung Charles
Albert de Burlet, Berlin, erworben.

Das Gemélde zeigt Erbprinz August
und seine erste Gemahlin Luise Char-
lotte. Halb dem Betrachter zuge-
wandt, hat die Erbprinzessin auf
einem Stuhl mit hoher Lehne Platz
genommen, ihre Hande greifen in die
Saiten einer Harfe. Entsprechend der
zeitgenossischen Mode trégt sie ein
schlichtes Chemisenkleid; der lose
umgeworfene lange Kaschmirschal
berthrt den Boden. Dicht hinter ihr,
den rechten Unterarm auf eine Mauer,
die linke Hand auf die Stuhllehne
gestitzt, steht Erbprinz August, sein
Blick richtet sich in die Ferne. Unge-
achtet seiner modischen Extravagan-
zen in spateren Jahren ist er zuriick-
haltend in enganliegende Hosen und
einen dunklen offenen Frack geklei-
det. Seine elfenbeinfarbene Weste
und farblich dazu passende Halsbinde
harmonieren mit dem weiBen Kleid
Luise Charlottes. Auffallig sind seine
weiBblonden Haare und Augen-
brauen, die vermuten lassen, dass er
nicht, wie dies spater seine Gewohn-
heit war, eine Periicke trug. Im Hinter-
grund gibt die halbhohe, von Saulen
bekrénte Mauer den Blick auf eine
Parklandschaft frei.

Das Paar hatte sich am 21. Oktober
1797 in Ludwigslust verméhlt. Minister
von Thimmel zufolge hatte allerdings
nicht August selbst, sondern sein
Vater die Braut ausgewéhlt. lhre
Mutter, Luise von Sachsen-Gotha-
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Baumlandschafl

Herzog August von
Sachsen-Gotha-Altenburg

1820 - Papier

Federzeichnung mit brauner Tinte
Zeichnung: 13,8 x14,2 cm; Holzbrett-
chen mit Beschriftung: 6,2x14,5 cm
FB Gotha, Chart. A1912b, BI. 88
Provenienz: Autographa principum
domus Ernestino-Gothanae,
Mappe Herzog August.

Mit zligigen, aber sicheren Linien
zeichnete Herzog August von Sach-
sen-Gotha-Altenburg eine Baum-
gruppe in einer hiigeligen Landschaft.
Die zentralen drei Baume, mittig auf
das kleine, fast quadratische Papier
gemalt, Uberragen ihre Umgebung
und reichen tber den Horizont bis
weit in den Himmel hinein. In ihren
lichten Baumkronen sind die Blatter
mit schnérkeligen Strichen angedeu-
tet, einfache beziehungsweise dop-
pelte Konturen bilden Geéast und
dunne Baumstamme. Verschiedene,
eher niedrig wachsende Straucher
und Graser definieren die Wiesen
der Hugel. Im Hintergrund ist eine
Stadtmauer mit Stadttor angedeutet
(Abb.13a).

Uber die Entstehung der kleinen
Federzeichnung sind wir gut unter-
richtet: August fertigte sie wéhrend
eines Vortrags des Schriftstellers und
Kriegsrats Heinrich August Ottokar
Reichard im Jahr 1820 an. In seiner
Autobiografie berichtet dieser auch,
dass sie ihm als Geschenk tberreicht
worden sei. Reichards Enkel August
Richard von Géchhausen wusste
zudem, dass sein GroBvater die
Zeichnung rahmen lieB. hm verdankt
die Forschungsbibliothek die nun-
mehr ausgerahmte Zeichnung und ein
kleines Holztafelchen, das einst Teil
der Ruckseite des Rahmens war und
mit einer eigenhéndigen Notiz Rei-
chards versehen ist: »xGezeichnet von
Herzog August, meinem gnédigen
Firsten, in meiner Gegenwart, 1820.
R.« (Abb.13b).

Die Entstehungsumstande der Zeich-
nung gliedern sich perfekt in die
Erzahlungen Uber Herzog August ein,
denen zufolge er sich wihrend ver-

schiedener Sitzungen oder auch,
wenn er selbst diktierte, nebenbei
kinstlerisch betatigte und Skizzen
von Landschaften oder Karikaturen
verfertigte (vgl. Kat.-Nr.12,14-19).

Die kleine Federzeichnung aus dem
Besitz Reichards ist aber die einzige
Uberlieferte Landschaftszeichnung
des Herzogs, die nicht noch von
einem anderen Kunstler tiberarbeitet
wurde. Sie zeigt in authentischer
Manier den Stil ebenso wie das
Kénnen des Autodidakten auf dem
Gebiet der grafischen Kiinste:

Sehr versiert erscheinen seine linea-
ren Kompositionen, deren skizzen-
hafter Charakter besonders auch auf
die Ferne hin eine stimmungsvolle
Wirkung entfaltet.  UE

Quellen und Literatur
Uhde 1877, S. 494.
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Landschall mil
golischem Gebaude
und Weiher mil zwei
Schwianen

Herzog August von Sachsen-Gotha-
Altenburg und Joseph Grassi

um 1804-1817

grau gefarbtes Papier
Bleistiftzeichnung, mit Pinsel und
Feder in Braun, Ocker, Wei3

und Grau aquarelliert, auf blauem
Untergrundpapier kaschiert
Zeichnung: 13,1x 21,3 cm;
Untergrund: 16,6 x 25,1 cm

SSFG, Inv.-Nr. C1,190.53
Provenienz: 1822-1832 Herzogin
Caroline Amalie von Sachsen-Gotha-
Altenburg; seit 11. September 1832
Kunstkabinett auf Schloss Frieden-

stein.

Am 11. September 1832 Ubereignete
Herzogin Caroline Amalie von Sach-
sen-Gotha-Altenburg den »Frieden-
steinischen Landes-Sammlungen fur
Kunst und Wissenschafte, wie sie in
dem dazugehérigen Schreiben ver-
merkte, ein Konvolut von 68 Zeich-
nungen, die von »Herzog August [...]
erfunden und gezeichnet, und von
Joseph Grassi in Sepia und Kreite
ausgefihrt« worden waren. Bei diesen
bislang unversffentlichten Zeichnun-
gen handelt es sich ausnahmslos um
Darstellungen von Landschaften, die
Uberwiegend von Uferszenerien und
Bergansichten, selten von raumgrei-
fenden Architekturen dominiert wer-
den. Die vielfach menschenleeren
Ansichten vermitteln einen Eindruck
romantischer, teils wilder Natur, in der
die Zeichen vergangener Zivilisatio-
nen zu verschwinden drohen, wenn
etwa eine Burg im Strom eines Was-
serlaufs bereits zur Halfte versinkt,

Wegkreuze oder Mariensaulen nur
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noch windschief emporragen oder
aber lediglich der obere Teil antiker
Tempelruinen hinter bewachsenen
Hugeln hervorlugt. Der Zahn der Zeit
nagt aber nicht nur an den von Men-
schenhand geschaffenen Objekten,
gelegentlich zeigen abgestorbene
Bsume oder Aste ebenfalls die Ver-
génglichkeit an. Belebung erfahren
die Darstellungen zumeist nur durch
einzelne in der Luft fliegende Vegel;
bisweilen treten andere tierische
Akteure wie Esel, Hund, Schafe,
Schwane oder Hirsche auf, die aber
dennoch klein und bedeutungslos
angesichts der prachtvollen und
méchtigen Natur erscheinen. Die
wenigen Menschen, die in die Szene-
rien eingebettet sind, gehen ihrem
Tagwerk nach, sei es, dass sie angeln
oder Schafe hiten, sei es, dass sie auf
Wanderschaft sind. Sie sind ebenso
wie die Tiere nur Statisten - die
eigentliche Hauptrolle spielt die
Natur.



Die Landschaften Augusts weisen
mehrheitlich eine nordalpine Prégung
auf. Nur selten deuten Palmen, Pyra-
miden oder auch Tempel auf Gegen-
den hin, die besonders durch antike
Kulturen geprégt waren. Auffallig sind
die vielen Flusslaufe und Gewasser,
die haufig den vorderen Bildrand
begrenzen, sodass das eigentliche
Land inselartig das Bild dominiert.
Méglicherweise handelt es sich bei
den Zeichnungen um genau jene, von
denen Friedrich Jacobs in seinem
Nachruf 1822 »als sinnvoll angelegte[n]
Landschaften - meist Inseln« berichtet
und die entstanden, wahrend August
seine Romane diktierte. Die Bilder
visualisieren in der Tat eine Idylle, die
man sich gut als Hintergrundfolie fir
seine Romane vorstellen kann. Auch

finden sich in ihnen die »religivse[n]
Gefuhle« wieder, die August in seinen
»romantischen Arbeiten« ausschlieB-
lich dem »katholischen Cultus« ent-
nahm, wie Jacobs weiter ausfihrte.
Vielfach hat August Kreuze als Weg-
markierungen oder Bekrénungen von
kirchenartigen Gebauden in seine
Zeichnungen integriert; auch eine
Marienplastik sowie Nonnen und
Ménche zieren seine Landschaften.
Mit Bleistift brachte der Herzog seine
Traumlandschaften oder auch Traum-
inseln zu Papier. Es sind flichtige
Skizzen, die mehr Kontur denn Bin-
nenschraffuren beinhalten und, so
scheint es, vor allem die |dee einer
Landschaft vermitteln. Die Reinzeich-
nung und Ausarbeitung tberlieB er,
wie Caroline Amalie uns wissen lasst,

dem Dresdner Maler Joseph Grassi,
der zwischen 1804 und 1817 wieder-
holt am Gothaer Hof weilte. Grassis
Uberarbeitungen mit Bleistift- und
Kreidekorrekturen, braunen Lavierun-
gen und WeiBhshungen erweisen sich
dabei als beilaufig und dennoch
gekonnt. Durch sie erhalten die Zeich-
nungen ihre Tiefe und die Landschaf-
ten insgesamt ihre idyllische Stimmung.
Von den einst 68 Zeichnungen lassen
sich im Kupferstichkabinett der Stif-
tung Schloss Friedenstein Gotha
heute 54 Zeichnungen ausmachen,
die diesem Bestand sicher zuzuord-
nen sind, und 13 Zeichnungen, die
dem Konvolut mit groBer Wahrschein-
lichkeit angehéren. Letztere unter-
scheiden sich von den ersten lediglich

durch den fehlenden blauen Unter-
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grund, auf den die Blatter geklebt
wurden. Der Duktus mit zligigen
Bleistiftvorzeichnungen und einer
Ausfihrung mit malerischen und
grafischen Techniken ist aber iden-
tisch, sodass die Zusammengehorig-
keit keinem Zweifel unterliegt. Die
unterschiedliche Montierung spricht
allenfalls fir verschiedene Entste-

hungsphasen. UE

Quellen und Literatur

SSFG, Inventar 18, Alphabetischer
Katalog der Kupferstichsammlung,
Bd. 4 (1858), fol. 228r; ebd., Inv.-

Nr. C1,190.

Jacobs 1822.
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[‘elsenlandschall
mil Vogeln

Herzog August von Sachsen-Gotha-
Altenburg und Joseph Grassi

um 1804-1817 - Papier
Bleistiftzeichnung, auf blauem
Untergrundpapier kaschiert
Zeichnung: 19,4 x 25,8 cm;
Untergrund: 259x32,5 cm

SSFG, Inv.-Nr. C1,190.2

Provenienz: 1822-1832 Herzogin
Caroline Amalie von Sachsen-Gotha-
Altenburg; seit 11. September 1832
Kunstkabinett auf Schloss Frieden-
stein.  UE

16

Landschall mil
Anglerin, Bracke
und Burg

Herzog August von Sachsen-Gotha-
Altenburg und Joseph Grassi

um 1804-1817 - Papier
Bleistiftzeichnung, auf blauem
Untergrundpapier kaschiert
Zeichnung: 21x26,3 cm;
Untergrund: 27,8 x 33,1 cm

SSFG, Inv.-Nr. C1,190.3

Provenienz: 1822-1832 Herzogin
Caroline Amalie von Sachsen-Gotha-
Altenburg; seit 11. September 1832
Kunstkabinett auf Schloss Frieden-
stein. UE

17

Gebirgslandschall mil
Wanderer und I'Hund
vor sakralem Gebaude
und Bracke

Herzog August von Sachsen-Gotha-
Altenburg und Joseph Grassi

um 1804-1817 - Papier

braun lavierte Bleistiftzeichnung, auf
blauem Untergrundpapier kaschiert
Zeichnung: 20,1x 26 cm;

Untergrund: 26,8 x 32,4 cm

SSFG, Inv.-Nr. C1,190.10

Provenienz: 1822-1832 Herzogin
Caroline Amalie von Sachsen-Gotha-
Altenburg; seit 11. September 1832
Kunstkabinett auf Schloss Frieden-
stein. UL
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Oberteil einer
Staluelle
von Sesostris 1.

Agypten

Mittleres Reich, 12. Dynastie,
etwa 1882-1842 v. Chr.
(Regierungszeit Sesostris’ ll1.)
Granodiorit

19,5x18 x11 cm

SSFG, Inv.-Nr. Ae1
Provenienz: Erworben durch

Ulrich Jasper Seetzen.

Sesostris Il gilt als einer der bedeu-
tendsten Herrscher des Mittleren
Reiches. Unter seiner Regierung
erlebte Agypten nicht nur politisch
und dkonomisch eine neue Blute,
sondern auch einen Héhepunkt der
Kinste. Vom Delta bis nach Ober-
agypten entstanden zahlreiche Tem-
pel und Stadte sowie imposante
Festungsanlagen zur Sicherung der
Landesgrenzen. Zu seinen baulichen
Unternehmungen zéhlte auch die
Anlage eines Kanals durch den ersten
Katarakt bei Elephantine, um ihn fir
Schiffe passierbar zu machen. Zur
Regulierung der Be- und Entwésse-
rung und als SchutzmaBnahme vor
zerstérerischen Uberschwemmungen
und Dirrren lieB er im Faijum-Becken
ein ausgekligeltes Kanalisierungssys-
tem anlegen und machte es damit
urbar. Seine Pyramide wurde in Dah-
schur errichtet. Sie war der grobte
Grabbau der 12. Dynastie.
AuBenpolitisch gelang Sesostris |l.
eine malgebliche Expansion seines
Reiches Richtung Stden. Er fihrte
mindestens vier Feldzige gegen
Nubien durch, das wegen wertvoller
Rohstoffe und des Zugangs zu exoti-
schen Handelsprodukten Innerafrikas
im Fokus seines machtpolitischen
Interesses stand. Nach der Eroberung
Unternubiens bis zum zweiten Kata-
rakt wurde die sudliche Grenze Agyp-
tens bei Semna festgelegt. In nord-

6stliche Richtung unternahm der

Pharao eine Militarexpedition nach
Palastina und Syrien, wodurch unter
anderem die Handelsbeziehungen
mit Vorderasien ausgebaut werden
konnten.

Bei der hier gezeigten Statuette ist
der Gesichtsausdruck des Pharaos
unverwechselbar charakterisiert; er
wirkt ernst und verharmt. Die Augen
werden von schweren Lidern tiber-
wolbt, und deutliche Tranensacke
ziehen sich bis tber die markant
hervortretenden Jochbeine hinweg.
Tiefe Furchen begrenzen die einge-
fallenen Wangen. Die heruntergezo-
genen Mundwinkel verstarken dabei
den sorgenvollen Eindruck noch.
Kraftig erscheint das Kinn, und deut-
lich treten die Gberaus groBen Ohren
vor dem Kénigskopftuch hervor. Um
den Hals tragt der Kénig eine Réhren-
perlenkette mit Herzamulett.

Das ausdrucksstarke, mit realistischen
Altersziigen versehene Portrét setzt
sich stilistisch von der idealisierten
Kunst des Alten Reiches ab, hat aller-
dings seine Vorstufen bereits in der
1. und frihen 12. Dynastie. Kiinstle-
rische und literarische Zeugnisse des
Mittleren Reiches lassen erkennen,
dass die Pharaonen dieser Zeit nicht
mehr priméar »als fungierende Instru-
mente gottlichen Willense, sondern
zunehmend als Individuen und eigen-
verantwortliche Akteure in Erschei-
nung treten wollten. Sesostris Il1.
stellte unter geschickter Integration
der Gaufirsten die traditionelle Auto-
ritat des Kénigtums wieder her. Im
Ausdruck der Selbstreprasentation
und in der lkonografie des Herrscher-
bilds implizierte dies ein starkes, mit
machtpolitischer Entschlossenheit
verbundenes Selbstbewusstsein.
Uber 100 zum Teil iberlebensgroBe
Statuen und -fragmente mit Portrats
von Sesostris Il haben sich in situ in
Agypten und in Museen weltweit
erhalten, in nahezu allen bis dahin
bekannten Darstellungstypen. Auf-
grund ihrer Vielzahl zeichnen sich
diese durch stilistische Varianten aus,
die teils aus der Wiedergabe ver-
schiedener Altersstufen, teils aus
ihrer Provenienz aus unterschiedli-
chen Werkstéatten resultieren. Meist
wird der Pharao mit Nemes-Kopftuch
dargestellt, daneben auch mit ober-
agyptischer Krone beziehungsweise
Doppelkrone.

Ebenso wie die Hockfigur eines Be-
amten wurde das Oberteil einer
Sesostris-Statuette erst in den letzten
Jahren eindeutig der Seetzen-Samm-
lung zugeordnet. Seetzen selbst hatte
das Portrét als »Das Obertheil einer
weibl. kleinen Statue von schwarzem
Granit. Der Untertheil bis an die Brust
ist verlorengegangen« verzeichnet. Als
Provenienz fur die Statuette ist das

Faijum-Gebiet wahrscheinlich.  UW

Quellen und Literatur

FB Gotha, Chart. B 2047, Handschrif-
ten-Fragment von Ulrich Jasper Seet-
zen, Nr. 673; SSFG, Schlossarchiv,
Inventarium der Herzoglichen Kunst-
Kammer auf Friedenstein, II. Teil, 1843,
Kap. VLI, Nr. 44; ebd., Nr.141, Katalog
der Agyptischen Alterthiimer des
Herzoglichen Museums zu Gotha,
1879-1890, Abt. |, fol. 3r, Nr. 1.
Hebecker/Steguweit 1987, S.166f,
Kat.-Nr.103; Wallenstein 1996, S. 38f,
Kat.-Nr. 3; Wildung 2000, S.105, 182,
Kat.-Nr. 37: Petschel/Falck 2004,
S.169, Kat.-Nr.159; Badisches Landes-
museum Karlsruhe 2017, S. 84, Kat.-

Nr. 2; Wallenstein 2019, S. 453, Abb. 5;
vgl. zu Portréts Sesostris'lll.: Polz 1995;
Wildung 2000, S. 38f, 41-43, 94f;
Farsen 2010.
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[Hockligur eines
Beamlen

Agypten

Mittleres Reich, 12. Dynastie,
um 1870 v. Chr.

Granodiorit

34x19x22,5m

SSFG, Inv.-Nr. Ae3
Provenienz: Erworben durch

Ulrich Jasper Seetzen.

Dass Ulrich Jasper Seetzens nachge-
lassene Schriften und Realien durch
die Forschung immer noch reich
ausgeschopft werden kénnen, zeigte
sich in jungerer Zeit bei einer Auswer-
tung handschriftlicher Erwerbungs-
listen, die nicht in dem 1810 veréffent-
lichten Verzeichniss der fur die orien-
talische Sammlung zu Gotha, zu
Damask, Jerusalem u.s.w. angekauften
Manuscripte und gedruckten Werke,

Kunst- und Naturprodukte erfasst sind.

So konnten durch einen inhaltlichen
Abgleich unterschiedlicher Inventar-
eintrage aus dem 19. Jahrhundert zwei
bedeutende Werke der Gothaer
Agyptensammlung eindeutig mit
seinen Ankaufsnotizen in Verbindung
gebracht werden.

Die hier besprochene Beamtenfigur
beschrieb Seetzen als eine »weibl.
oben nackte antike Statue in sitzen-
der Stellung v. schwarzem Basalt; in
Aegypten gefundenc. Die Fleischigkeit
der Brustpartie und das schulterlange
Haar mégen ihn zu der Interpretation
als weiblich bewogen haben. Interes-
sant ist, dass auch noch in dem 1879
bis 1890 erstellten Inventar der
»Aegyptischen Alterthiimer« von

Carl Aldenhoven, dem damaligen
Direktor des Herzoglichen Museums
Gotha, von einer »Knieenden Frau
von schwarzem Granit, bekleidet mit
dem Schenti, Oberkérper nackt«
gesprochen wird, mit dem Zusatz
»die Brust lasst zweifelhaft, ob es
nicht ein Mann ist«.

Die kinstlerisch herausragende und
sehr gut erhaltende Hockfigur eines
Beamten, fur die Seetzen in seinen
Tagebuchaufzeichnungen als Prove-
nienz das Faijum angab, befindet sich
auf einer leicht beschadigten Basis-
platte. Der beleibte Mann sitzt auf-
recht mit untergeschlagenen Beinen,
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die von einem langen, akkurat tber
der Taille geknoteten Schurz bedeckt
sind. Ebenso wie die fleischige Brust-
partie und die Wohlstandsfalten am
Bauch verweist dieser auf einen héhe-
ren sozialen Status. Die Hande liegen
ausgestreckt und parallel zueinander
auf den Oberschenkeln; der Hockende
nimmt eine typische Gebetshaltung
ein. Figuren in dieser Darstellung
gehérten ebenso wie die Betenden

in Stand-Schreit-Position zum neuen
kiinstlerischen Typenschatz des Mitt-
leren Reiches. Das runde, leicht nach
vorn gereckte Gesicht wird von einer
schulterlangen, ausladenden Perticke
gerahmt, in die die groBen Ohren
hineinragen. Schmale Augen, relie-
fierte Brauen und ein breiter, fleischi-
ger Mund kennzeichnen den Gesichts-
ausdruck. Faszinierend ist der block-
haft gebundene, innere Wiirde und
Ruhe ausstrahlende Habitus der Figur,
der dem klassischen Stil dieser Zeit
entspricht.

Mit der 12. Dynastie kam es in Agyp-
ten zu einem erneuten Aufschwung
der Beamtenplastik, der auf einer
wesentlichen Neuerung im Kultge-
schehen fuBte. Statuen von Angehé-
rigen des koniglichen Hofes und der
Verwaltung wurden nicht mehr nur
fur die »Serdabsq, also unzugéngliche
Kultrédume, der Graber gefertigt, son-
dern konnten nun auch im vorderen
Tempelbereich, in den Tempelhéfen
und -vorhallen aufgestellt werden.
Zuvor war dies alleiniges Privileg der
Pharaonen gewesen. Wie erhaltene
Stiftungsformeln auf zahlreichen Figu-
ren festhalten, erfolgte die Aufstellung
einer Statue nach kéniglicher Geneh-
migung und galt als besondere
Ehrung des Dargestellten. Gleicher-
maBen dokumentieren diese Privat-
portrats das neue Selbstbewusstsein
des Beamtenstands. Durch die Ein-
bindung der Votivstatue in ein Heilig-
tum konnte sich der Stifter der Vor-
stellungswelt der Agypter direkt in
das religiose »Versorgungssystem« der
Tempel integrieren. Er war somit nicht
nur in der Nahe des verehrten Gottes,
sondern bei Kult- und Opferhandlun-
gen fortwadhrend anwesend und hatte
unmittelbaren Anteil daran. Dies

erméglichte ein Weiterleben des Stif-

ters und seines Namens auch tber
den Tod hinaus und sicherte ihn wir-
kungsvoll gegen eine etwaige mate-
rielle Not im Jenseits ab. Diese Per-
manenz der Kultbeteiligung driickt
sich in der Hockposition des Beamten
als passive Ruhehaltung aus. Die
Beamtenfiguren des Mittleren Rei-
ches, die in Serien gearbeitet wurden,
waren gréBtenteils kleinformatig

(20 bis 40 cm). Urspriinglich nannten
Hieroglyphen an den Statuetten
beziehungsweise am Sockel Namen,
Abstammung und Titel des Stifters.
Bei der Gothaer Statuette hat sich
eine diesbezigliche Inschrift nicht

erhalten.  UW

Quellen und Literatur

FB Gotha, Chart. B 2047, Handschrif-
ten-Fragment von Ulrich Jasper Seet-
zen, Nr. 6; SSFG, Schlossarchiv, Nr. 94,
Inventarium der Herzoglichen Kunst-
Kammer auf Friedenstein, II. Teil, 1832,
fol. 3; ebd,, Inventarium der Herzog-
lichen Kunst-Kammer auf Friedenstein,
I Teil, 1843, Kap. VI, Nr. 3; ebd., Nr. 141,
Katalog der Agyptischen Alterthiimer
des Herzoglichen Museums zu Gotha,
1879-1890, Abt. |, fol. 3r, Nr.10.
Hebecker/Steguweit 1987, S.164f,
Kat.-Nr.102; Wallenstein 1996, S. 40f,
Kat.-Nr. 4; Wallenstein 2007: Wallen-
stein 2019, S. 443 f, Abb. 4; vgl. zu
Privatportrdts: Wildung 2000, S. 112f,
Kat.-Nr. 45-49.
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30
Pranke einer Sphinx
oder eines Lowen

Agypten

Ptolemaerzeit (332-30 v. Chr.)
Marmor

27%x25,5x27 cm

SSFG, Inv.-Nr. Ae1138
Provenienz: Erworben durch

Ulrich Jasper Seetzen.

Das Prankenvorderteil eines Léwen
oder einer Sphinx ist von heraus-
ragender Qualitat und aufgrund der
feinen plastischen und realistischen
Ausarbeitung der Zehenglieder und
Krallen wohl in frihptolemaische Zeit
zu datieren. Sowohl stilistisch als auch
in der kraftvollen Plastizitat lassen

sich persische beziehungsweise grie-

chische Einflisse vermuten. Typisch
fur frihere Darstellungen von Léwen
und Sphingen im Alten Agypten ist
hingegen eine flache, weniger diffe-
renzierte Gestaltung der einzelnen
Prankenglieder. So erscheint die
Pranke im Alten Reich oft kantig, die
Krallen sind nicht immer ausgearbei-
tet. Auch in der Folgezeit wird sie
nicht so detailliert wiedergegeben wie
im vorliegenden Fall. Erst mit der

30. Dynastie, also ab etwa 380 v.Chr,
erscheinen Pranken in ihrer kiinstle-
rischen Wiedergabe weich und
gerundet.

Léwe und Sphinx wurden seit frihdy-
nastischer Zeit als Gottheiten verehrt
beziehungsweise mit dem Gottkénig
identifiziert. In der Folgezeit avancier-
ten sie zu den beliebtesten Darstel-
lungsformen des Pharaos, wobei der
Léwe in dieser Hinsicht einen schlei-
chenden Bedeutungsverlust erfuhr.
Unter einem religionsphilosophischen
Aspekt stehen beide in einer engen
Beziehung zueinander, die sich bei-
spielsweise in der Ubertragung der
magischen Abwehrkraft des Léwen
auf die Sphinx duBert. Als am weites-
ten verbreiteter Sphinxtyp erscheint
die synkretische Abbildung eines
Gottkdnigs mit menschlichem Gesicht
und Léwenkérper. Signifiziert wurde
der Pharao in seinem Status durch
das Kénigskopftuch. Daneben gab

es auch widder- und falkenkspfige
Sphingen beziehungsweise solche,
die Kérper und Haupt des Lowen
unter Einfiigung des menschlichen
Gesichts darstellten.

Der unvermittelt gerade Riickab-
schluss der Pranke mit quaderférmi-
ger Aussparung lasst ein Ansti-
ckungselement fur einen tiberlebens-
groBen Lowenkérper vermuten. Da
sich die Gestaltung der Plinthe unter-
halb der Pranke allerdings nur auf
diese bezieht und es keinen anderen
Sockelkontext gibt, der auf einen
groBeren figuralen Zusammenhang
hindeuten wiirde, kdnnte es sich
moglicherweise auch um ein Dekora-
tionsdetail oder Bildhauermodell
handeln.

Mit Ausbreitung der hellenistischen
Kunstauffassung in ptolemaischer Zeit

bestand fur die dgyptische Bildhauer-

tradition zunehmend die Gefahr, ihre
Formensprache und kiinstlerischen
GesetzméaBigkeiten zu verlieren.
Bildhauermodelle sollten dieser Ent-
wicklungstendenz entgegenwirken.
Sie wahrten den altagyptischen
Darstellungskanon und dienten den
Bildhauern als Vorlage. Oftmals
&uBert sich in diesen Modellen aller-
dings bereits eine gewisse Unsicher-
heit in der kanonischen Wiedergabe.
Das Wirken zeitgenossischer Stilein-
flisse wird spirbar, wie es sich auch
in der gesteigerten Detailliertheit der
vorliegenden Lowentatze zeigt. Ulrich
Jasper Seetzen vermerkte in seiner
Erwerbungsliste zur Pranke: »Fuss von
der Kolossalstatue eines Léwen oder
vermuthlich eines Sphinxes; von
weiBem Marmor. Von Mitrehene.«
Hiermit hielt er nicht nur ihre Prove-
nienz als wesentliche Information fest,
sondern duBerte sich bereits richtig
zu den Deutungsméglichkeiten dieses
Marmorobjekts.  UW

Quellen und Literatur

SSFG, Schlossarchiv, Nr. 94, Inventa-
rium der Herzoglichen Kunst-Kammer
auf Friedenstein, II. Teil, 1832, 1 (er-
gédnzt); ebd,, Inventarium der Herzog-
lichen Kunst-Kammer auf Friedenstein,
II. Teil, 1843, Kap. VI, Nr. 24; ebd.,

Nr. 141, Katalog der Agyptischen
Alterthimer des Herzoglichen Muse-
ums zu Gotha, 1879-1890, Abt. |, fol. ér,
Nr. 28.

Seetzen 1810 a, Nr. 1800; Wallenstein
1995, S. 72, 74, Abb. 9; Wallenstein
1996, S.102, Kat.-Nr. 34; zur lkonografie
von Léwe und Sphinx vgl. Schweitzer
1948; zu Kulturbegegnungen in ptole-
maischer Zeit vgl. Weber 2010.
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40

Trompele
im Lederfulleral

Konstantinopel, Osmanisches Reich
(heute: Istanbul, Tirkei)

1803

Leder, Holz, Messing

Futteral: 54x11 cm;

Trompete: 44x7,5 cm

SSFG, Inv.-Nr. EthsM

Provenienz: Erworben von Ulrich
Jasper Seetzen in Konstantinopel
wiéhrend seiner Reise durch das
Osmanische Reich und Arabien
1802-1811.

Die auBergewshnliche Trompete aus
Messingblech wird in einem dazuge-
horigen etuiartigen holzernen Futte-
ral, das mit diinnem Leder Gberzogen
ist, aufbewahrt. Im Futteralkorpus
befinden sich drei runde Aussparun-
gen fur weitere Teile, méglicherweise
Mundstiicke, die jedoch fehlen.

Der Klappdeckel ist am oberen Ende
montiert und mit einem ledernen
Verschlussband versehen, auBen ist
eine lederne Trageschlaufe ange-
bracht. Das Instrument erwarb Seet-
zen hochstwahrscheinlich wahrend
seines sechsmonatigen Aufenthalts

in Konstantinopel. Franz Xaver von

Zach publizierte im November 1803
in seiner Zeitschrift Monatliche Cor-
respondenz einen Brief Seetzens, in
dem dieser auf den Erwerb und die
Qualitat mehrerer Objekte hinwies:
»Die Sammlung von Turckischen,
Griechischen und Armenischen
musikalischen Instrumenten dirfte
schwerlich ihres Gleichen in Deutsch-
land haben.« Die Erwerbsliste mit

22 Musikinstrumenten dokumentiert
die einheimischen Bezeichnungen
und den dafir bezahlten Preis. In
Aleppo beabsichtige Seetzen, weitere
Instrumente zu erwerben, die die
Sammlung komplettieren sollten, um
zur Erlduterung des schatzenswerten
- aber noch unveréffentlichten -
Werks iber die orientalische Musik
des gelehrten Armeniers Murad in
Pera zu dienen. In einem Verzeichnis
zum Gothaer Kunstkabinett von 1830
wird »Ein trompetenartiges Instru-
ment in ledernem Futteral v. S« ge-
nannt, das zusammen mit anderen
Musikinstrumenten im herzoglichen
Schloss »An den Wandnischen der
2ten Thir und den Fenstern«im
»Zimmer Ill« prasentiert wurde.

Im ethnografischen Bestand der
Stiftung Schloss Friedenstein Gotha
befindet sich eine gréBere Anzahl an
Musikinstrumenten aus unterschied-

lichen Erdteilen, deren Zuordnung

bisher noch nicht abgeschlossen
wurde. Die Angaben in der Seet-
zen'schen Erwerbsliste mit den in der
Sammlung aufbewahrten Instrumen-
ten abzugleichen, ist nicht nur eine
sprachliche Herausforderung. Fragen
nach der Nutzung des hier bespro-
chenen Instruments in einem Orches-
ter, bei religivsen und profanen Fes-
ten oder Ritualen, missen daher noch

unbeantwortet bleiben.  KVS

Quellen und Literatur
Oldenburgische Landesbibliothek,
Nachlass Seetzen, Blatt Seet-

zen 00031, 00032 T; SSFG, Schloss-
archiv, Nr. 92, Verzeichnif3 iiber die bei
der Uebergabe 1830 im Kunst-Cabi-
nette befindlichen Gegensténde, 1830,
fol 48v, Nr. 227; ebd., Nr.142, Inventar
»Sammlung fir Vélkerkunde Capitel Il
Nr.1-11¢, 1858, fol. 49r, Nr.190/162.
Zach 1803, S. 432.
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41
Sccekompass

Haji Muhammed

Konstantinopel, Osmanisches Reich
(heute: Istanbul, Tirkei)

1218 A.H./1803/04 n. Chr.

Holz, Glas, Metall, Farbe
20,5%x20,5%x12,8 cm

SSFG, Inv.-Nr. Eth18R

Provenienz: Erworben von Ulrich
Jasper Seetzen in Konstantinopel
wiahrend seiner Reise durch das
Osmanische Reich und Arabien
1802-1811.

Es handelt sich hier um einen arabi-
schen Schiffskompass mit einem
armierten natirlichen Magnetstein,
dessen Korpus in kardanischer Auf-
hangung in einem quadratischen Holz-
kasten montiert wurde. Der einzu-
schiebende Deckel, der das Gerat vor
Wasser schiitzt, fehlt. Die polychrome
Kompassrose enthalt Angaben zu den
verschiedenen Himmels- beziehungs-
weise Windrichtungen in tirkisch-
osmanischer Sprache mit arabischen
Schriftzeichen. Der Norden ist durch
eine heraldische Lilie markiert, das
Symbol der franzésischen Kénige aus
dem Haus Anjou. Bereits im Mittel-
alter wurde dieses Symbol durch

neapolitanische Kompassmacher im

Kénigreich Sizilien eingefiihrt, in dem
ebenfalls Angehérige des Hauses
Anjou regierten. In der Kompassnadel
befindet sich ein Kolophon mit An-
gaben zu dem Hersteller und dem
Jahr der Fertigung: Haji Muhammed
im Jahr 1218 (Hijri = 1803/04 n. Chr.).
Die Kompassrose ist in acht Wind-
richtungen unterteilt: Norden (Yildiz/
34), Nord-Ost (Boyraz/ ji,s), Ost
(Gundogusu/ gubwss), Std-Ost
(Kesisleme/ aaLzss), Std (Kible/ aLz),
Std-West (Lodos/ sssl), West (Batisi/
=bl), Nord-West (Karayel/d; o,3).
Zwischen der Stid-Ost- und stdlichen
Nadelausrichtung ist im Winkel von
147,5 Grad das Wort smihrab« (Qibla/
Kible) eingezeichnet, welches von
Istanbul aus die Richtung nach Mekka
anzeigt.

Das in einem Verzeichnis von 1830

unter der Inventarnummer 59 a\s

»arabischer SeekompalB« aus der
»Seetzenschen S.« eingetragene
Objekt war Teil einer Gruppe von
arabischen Messinstrumenten, die
Seetzen im Auftrag der Gothaer
Herzoge erworben hatte. Dazu gehér-
ten funf astronomische Instrumente,
ein immerwéhrender Kalender aus
Papier und ein turkischer Taschen-
kompass, der die Qiblag, das heiBt die
Gebetsrichtung fir betende Muslime,
anzeigen soll. Alle Objekte sind mit
arabischen Schriftzeichen versehen.
Die Objekte wurden laut besagtem
Verzeichnis vermutlich im Ostfligel
von Schloss Friedenstein im »Zim-
mer Ill«in Késten in der Néhe der
Fenster zur Schau gestellt.

Seetzen war auf seiner Reise mit
modernen westeuropéaischen Mess-
geraten ausgeristet, um geografische

Ortsbestimmungen in Kleinasien und

im Vorderen Orient vornehmen zu
kénnen. Diese dienten als geodati-
sche Grundlage fir die Erstellung von
neuem Kartenmaterial der Regionen.
Sein Sammlerinteresse richtete sich
zugleich auf historische arabische
astronomische und astrologische
Manuskripte namhafter Gelehrter,
deren Kenntnisse er gern als Grund-
lage seiner eigenen Studien

nutzte. KVS

Quellen und Literatur

SSFG, Schlossarchiv, Nr. 92, Verzeich-
nif3 iiber die bei der Uebergabe 1830
im Kunst-Cabinette befindlichen
Gegensténde, 1830, fol. 381, Nr. 59;
ebd,, Nr.142, Inventar »Sammlung fdir
Vélkerkunde Capitel Il Nr.1-11¢, 1858,
fol 36r, Nr.54/48.

Schiick 1918, S. 33f, Tafel 87: Krber
1965, S. 50.
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Fachliche Beratung

Matthias Rekow (FB Gotha), Feras
Krimsti (FB Gotha), Wolfram Dolz,
SKD, Mathematisch-Physikalischer
Salon; Ubersetzung des Textes in der
Kompassrose: Taha Yahsin Arslan

(Istanbul) - Januar 2022.



57

[Tul Napoleons 1.,
Kaiser der IFranzosen

Poupart, Paris

vor 1807

Biberfilz, Seidenfutter, Seidenrips-
band, bezogener Knopf, Haken und
Osen aus Metall

gefilzt, gewebt, genaht

49x24 cm

SSFG, Inv.-Nr. K1081

Provenienz: Wahrend des Aufent-
halts Napoleons in Gotha 1807 oder
1813 erwarb Herzog August von des-
sen Kammerdiener Louis-Joseph-
Narcisse Marchand ein Paar Stiefel,
ein Paar Handschuhe und einen Hut,
wofir dieser im Gegenzug eine mit
Dukaten gefiillte goldene Dose
erhielt. Nur der Hut hat sich in Gotha
erhalten.

L. Fischer nach Charles-Antoine Vernet, Napoleon Bonaparte
zu Pferde mit seinen Marschillen, Lithografie, um 1810.

Stiftung Schloss Friedenstein Gotha

Der kaiserliche »petit chapeaut
besteht aus Biberfilz und kann des-
halb - nach dem lateinischen »castorc
fur Biber - auch als »Kastorhut«
bezeichnet werden. Bereits im spaten
Mittelalter wurden in Europa aus dem
geschorenen Unterhaar des Bibers
hochwertige Hiite hergestellt, die
gleichzeitig weich und widerstands-
fahig waren. lhre Beliebtheit fuhrte
dazu, dass der européische Biber fast
ausgerottet wurde und man bereits im
16. Jahrhundert auf Pelzimporte aus
Amerika zuriickgreifen musste. Ein
Wechsel der Hutmode zu Seidenhu-
ten in der Mitte des 19. Jahrhunderts
bewahrte den amerikanischen Biber
vor dem Aussterben.

Die Hutform des Zweispitzes mit zwei
unterschiedlich hohen, hochgeklapp-
ten und am Hutkopf festgehakten
Krempen war typisch fir héhere
Offiziere der franzésischen Armee um
1800. Napoleon trug sie seit 1802,
jedoch entgegen der tblichen Trage-
weise ren bataille, also parallel, statt
im rechten Winkel zu den Schultern
(Abb.57a). Durch populare Abbildun-
gen des Kaisers, etwa auf Flugblat-
tern, war dessen Lieblingskleidungs-
stiick allgemein bekannt (Abb. 57 b).
Eine Besonderheit stellte auch die
gewollte Schlichtheit seiner Kopf-
bedeckung dar, denn die Hiite von
Marschéllen und Generélen waren
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ublicherweise mit Federn und Gold-
borten reich geschmtickt. Napoleons
Zweispitz hingegen ist nur mit einer
Seidenrips-Kokarde in den National-
farben blau-weil-rot verziert, die von
einer Agraffe aus schwarzem Rips-
band und einem mit Seidenzwirn
bezogenen Osenknopf gehalten wird.
Das Futter ist aus gesteppter braun-
licher Seide. Hersteller war der Pari-
ser Hutmacher Poupart, der sich

die Exklusivrechte gesichert hatte.
Zwar durften die Hite jeweils nur

48 Francs kosten, aber fur die kaiser-
liche Garderobe wurden im Jahr bis
zu zwolf Stiick geordert. Auf Reisen
und Feldztigen fuhrte Napoleon stets
mehrere Exemplare mit sich.
Aufgrund unterschiedlicher Quellen-
angaben lasst sich nicht mit Sicherheit
sagen, wann der Hut in die herzog-
lichen Sammlungen gelangte. In einem
Brief an Johann Friedrich Blumen-
bach vom 22. Méarz 1811 kiindigte Her-
zog August den Erwerb mehrerer
personlicher Gegensténde Napo-
leons, darunter dessen Hut, an. Erst-
mals wird das Objekt im Kunstkabi-
nett-Inventar von 1830 genannt; dort
wird der Erwerb auf das Jahr 1813
datiert. Spéatere Inventare - die nicht
publizierten von 1858 und 1890 sowie
das von Bube 1846 versffentlichte mit
seinen weiteren Auflagen von 1854
und 1869 - nennen den 24. Juli1807.

Nachdem sich Herzog August den
Hut und weitere persénliche Gegen-
stande des Kaisers gesichert hatte,
wurden die Erinnerungsstiicke im
Kunstkabinett auf einem Tisch unter
Glas prasentiert. Noch in dem 1879
bis 1890 von Carl Aldenhoven erstell-
ten Inventar werden die Memorabilia
gemeinsam genannt, danach verliert
sich die Spur der Stiefel und Hand-
schuhe. AS

Quellen und Literatur

SSFG, Schlossarchiv, Nr. 92, Verzeich-
nif3 iber die bei der Uebergabe 1830
im Kunst-Cabinette befindlichen
Gegensténde, 1830, fol. 51v, Nr. 306;
ebd, Nr.9é, Catalog des Kunstcabi-
nets, Bd. 2,1858, Cap. IV, fol. 139r,

Nr. 66; ebd., Nr.104, Katalog der Mini-
aturen und der Sammlung von Waf-
fen, Gerdth und Kleidern, 1879-1890,
S.138, Nr. 273.

Bube 1846, S. 72, Nr. 11/66; Schdfer
20114, S.198; Klatt 2014, S. 83; Brown
2015; Wei3brich 2015, S. 4f.
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Schokoladenlasse
mil Unlerschale.
sogenannle
Napolconlasse

Johann Friedrich Rottmann

um 1807/08 - Porzellan

bemalt, zum Teil radiertes Golddekor
H.75cm, Dm.1,7 cm

SSFG, Inv.-Nr. P1723/Ill, P1724/111
Provenienz: Vermutlich Nachlass
Herzog Augusts von Sachsen-
Gotha-Altenburg.

Die klassizistische Tasse in breiter
Glockenform mit Ohrenhenkel ist
innen komplett vergoldet und aufen,
wie die Unterschale, vollstandig
bemalt. Durch die Signatur auf dem
Tassenboden - ein goldenes »R«
flankiert von je drei Punkten - kann
die qualitatvolle Malerei dem Gothaer
Porzellanmaler Johann Friedrich
Rottmann zugeschrieben werden.

In achteckigen Bildfeldern auf rot
marmoriertem Fond sind auf der
Tasse Portréts in strenger Profilansicht
und auf der Unterschale zahlreiche
Attribute der Gétter aus der grie-
chisch-rémischen Antike in Gold

dargestellt, beispielsweise der von
Weinlaub bekrénzte Kopf des Diony-
sos (Bacchus) und das behelmte
Haupt einer kriegerischen Pallas
Athene (Minerva) oder eines Ares
(Mars) sowie auf der Untertasse unter
anderem eine Schale mit Weintrauben
und Thyrsosstab, Musikinstrumente
und Waffen, darunter ein Schild mit
Medusenhaupt.

Eine besondere Anekdote rankt sich
um dieses meisterliche Stick Gothaer
Porzellans. Die Geschichte wird im
Eisenbergischen Nachrichtsblatt unter
der Uberschrift »Einiges aus dem
Leben des Herzogs August von Sach-
sen-Gotha und Altenburg« und in der
Regensburger Zeitung 1831 Uberliefert:
Auf der Durchreise zum Erfurter
Firstenkongress 1808 machte Napo-
leon kurz Halt in Gotha, »ohne aus
dem Wagen zu steigen. Er bat um
eine Tasse Chocolade, die ihm der
Herzog selbst in einer Mundtasse

von seltener Schonheit darreichte.
Der Kaiser fand Wohlgefallen an der
schénen Tasse und der Herzog
bemerkte ihm darauf: dal diese Tasse
aus einer seiner Fabriken sey. Napo-
leon erbat sich von ihm die Tasse zum
Andenken; da erwiderte ihm der
Herzog: dafB diese Tasse fur ihn einen
unschétzbaren Werth habe und ihm
um keinen PreiB feil sey, daB er lieber
dem Kaiser seine beiden Herzog-
thimer geben wolle. Napoleon war
tber diese AeuBerung nicht wenig
erstaunt, und rief barsch: So? Warum?
»Sirelc sprach der Herzog, sweil Thro
Majestat daraus getrunken haben.c
Napoleon war Uber diese seine Ant-
wort sehr entziickt; er zeichnete den
Herzog in Erfurt ganz besonders aus
und erklarte dort laut:>Es ist mir in
ganz Deutschland kein so geistreicher
First vorgekommen, als der kleine
Herzog von Sachsen-Gotha.« Wie der
Dichter und Staatsmann Johann
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Wolfgang von Goethe war auch Her-
zog August ein groBer Verehrer des
franzésischen Kaisers, der einige
Male, obgleich immer nur kurz, zu
Gast auf Schloss Friedenstein

war. EW

Quellen und Literatur
Eisenbergisches Nachrichtsblatt,

Nr. 34, 23, August 1831, S. 266 f;
Regensburger Zeitung, 26. September
1831, Beilage Nr. 53; Eberle/Daberitz
2012.
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[Faltfacher mil
chinoiser Malerei

vermutlich China (Gestell) und
England (Blatt)

um 1750

Gestell: Bambus mit schwarzem
Lackiiberzug, Golddekor und
Perlmutteinlagen; Blatt: Papier;
Facherkopf: Elfenbein, Messingdorn
Wasserfarbenmalerei

Blatt gedffnet: 46,2 cm

SSFG, Inv.-Nr. K25F
Provenienz: Sammlung Herzog
Augusts von Sachsen-Gotha-
Altenburg.

Der Facher zeigt auf dem Blatt insge-
samt sechs Figuren, zwei davon sitzen
auf dem Boden unter einem Baum,
eine ist mit einem Spinnrocken
beschéftigt. Die anderen Frauen und
ein Mann sind stehend dargestellt, in
grazioser Haltung mit geneigtem Kopf
und einer gestischen Handbewegung,
die Sublimitat und Anmut ausdriickt.
Eine Frau und der Mann halten einen

Sonnenschirm, die rechts positio-
nierte Dame steht auf einer kleinen
Insel. Die Szenen sind in eine garten-
oder parkahnliche Landschaft ver-
setzt. Im Hintergrund sind Bdume und
Tische mit Blumenvasen zu sehen. Die
Bildflache des Facherblatts ist durch
Kartuschen in drei Bereiche struktu-
riert. Die Rander dieser Rahmen-
werke sind wahlweise geschweift
oder rechteckig gehalten. Die groBere
mittlere Szene scheint die anderen,
angrenzenden Szenen zu Gberlagern.
Die hochgesteckten Frisuren und
Gewénder machen unmissverstand-
lich deutlich, dass der asiatische
Kulturraum gezeigt wird. Gerade die
rocailleartigen Rahmungen, die sich
gut in die européischen Dekorations-
systeme der Zeit einordnen lassen,
sind jedoch ein Beleg dafir, dass es
sich um eine européische Produktion
handelt, die chinesische Facher imi-
tiert.

Die Chinoiserie war ein européischer
Stil im 17. und 18. Jahrhundert, der sich
an asiatischen Vorbildern orientierte,
diese aber neu zusammenstellte oder

arrangierte. Ausléser fir diese Mode

waren die zunehmenden Handelskon-

takte durch die Ostindien-Kompanie
und die qualitativ tberragenden
Produkte aus Fernost mit ihren
besonderen Themenkreisen und
Motiven. Die Asienbegeisterung
reichte von der Gestaltung ganzer
Schlossanlagen bis hin zu modischen
Accessoires wie Kleidern oder
Fachern. In China wurden fir einen
wachsenden europaischen Absatz-
markt gezielt entsprechende Pro-
dukte gefertigt. Dies legt auch die
kunstvolle Gestaltung des schwarz
lackierten Fachergestells aus Bambus
mit Goldapplikationen und Perlmutt-
einlagen mit der Darstellung eines
Phonixes nahe, der in China ein
Glickssymbol ist. Das Fachergestell
wurde in Asien hergestellt und
anschlieBend in Europa mit einem
dazu passenden Motiv ausgestaltet.
[PH

Quellen und Literatur
Déberitz 2007, S. 42, Nr.15.
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[Faltfacher mil Amor
und Psyche

England, vermutlich Antonio Poggi
nach 1780

Gestell: Holz mit rotem Lackiiberzug
und Golddekor; Blatt: Velin
Wasserfarbenmalerei

Blatt gedffnet: 46,2 cm

SSFG, Inv.-Nr. K53F

Provenienz: Sammlung Herzog
Augusts von Sachsen-Gotha-
Altenburg.

Selten lasst sich die Herkunft der
Motive so gut wie bei diesem Facher
nachvollziehen. Der aus Florenz stam-
mende Kupferstecher Francesco
Bartolozzi fertigte in London ab 1764
vor allem Reproduktionsgrafiken nach
Zeichnungen, Gemélden und Antiken.

Zu Letzteren gehorten auch Gemmen,

wofir die Rundbilder des Gothaer
Fachers ein Beispiel sind. Die Grafi-
ken Bartolozzis wurden im Verlag von
William Dickinson in der Bond Street

herausgegeben. Sie waren tberaus

begehrt, da sich die von ihm verwen-
dete Technik der Crayonmanier mit
einer fein nuancierten Licht-Schatten-
Modellierung hervorragend fir die
Wiedergabe klassischer Vorbilder

- sei es bei Interieur oder Schmuck -
eignete und damit dem zeitgendssi-
schen Geschmack sehr entgegenkam.
Die Beliebtheit der Drucke Bartoloz-
zis zeigt sich durch ihre Weiterver-
breitung in kunsthandwerklichen
Produkten. In unserem Fall wurden
die drei nach antiken Gemmen ge-
arbeiteten Rundbilder fur die Facher-

produktion genutzt. Vermutlich war es

der mit Bartolozzi eng zusammen-
arbeitende und ebenfalls aus ltalien
stammende Maler Antonio Poggi, der
die Reproduktionen zu Facherentwiir-
fen weiterverarbeitete. Auf die
Facherproduktion war er spezialisiert.
Der Gothaer Facher zeigt jedoch,
dass die gedruckte Vorlage Poggis
nicht einfach unverandert tbernom-
men wurde, sondern der Fachermaler
allein die Medaillons ausschnitt und
auf ein nicht bedrucktes Velinpapier
montierte, das er anschlieBend in
Handarbeit minutiés mit Arabesken-

dekorationen in Wasserfarben
bemalte. So entstand ein original
bemaltes Facherblatt. Im Ergebnis
passen die Druckgrafiken und die
Malerei hervorragend zusammen,
und es entstand ein sehr qualitat-
voller Facher, der sich untibersehbar
an antiken Vorbildern orientiert.

Die Medaillons enthalten Szenen aus
dem antiken Mythos von Amor und

Psyche. Im linken Medaillon ist die
gefligelte Psyche mit Zepter und
Kugel zu sehen, die beiden anderen
Medaillons zeigen Amor. Im mittleren
reitet er auf einem Léwen und spielt
gleichzeitig auf einer Lyra, die Darstel-
lung im rechten Medaillon zeigt ihn
mit Keule, Bogen und Bérenfell. Dabei
handelt es sich um die Symbole des
antiken Heros Herakles, der mit sei-
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nen kérperlichen Kraften unvorstell-
bare Taten vollbrachte. Indem Amor
mit diesen Attributen ausgestattet
wird, soll veranschaulicht werden,
dass die Kraft der Liebe starker ist
als jede andere Macht dieser

Welt.  TPH

Quellen und Literatur
Ddéberitz 2007, S. 124, Nr. 55.
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Porphvr

aus der Nahe des Klosters Deir
al-Arbain am Berg Sinai, Agypten
9x7x5cm, 471¢g

SSFG, Inv.-Nr. MNG-Seetz-449
Provenienz: Gesammelt durch Ulrich
Jasper Seetzen fiir Herzog August
von Sachsen-Gotha-Altenburg.
Beschriftung des Originaletiketts:
»Schwarz- und rothbunter Jaspis;
vom Kloster el Arbain od. Ledscha im
Thale zwischen Dschibbal Musa und
Dschib. Kathrina. 1806«.

»Es war am 13. April, als wir den Sinai
erstiegen. Meine Gesellschaft
bestand ausser meinem Bedienten
aus einem Ménch, dem Schech der
Kloster-Beduinen, drey Beduinen, die
einige Lebensmittel trugen, und wel-
chen ich die gesammelten Mineralien
gab, und zweyen Knaben. Um halb

6 Uhr traten wir unsere Wanderung
an. [...] und 5 Minuten nach 10 Uhr
waren wir bey dem Kloster el Arbain
oder el Ledscha. [...] In den Garten-
mauern, welche aus rohen auf einan-
der gelegten Steinen bestanden,
bemerkte ich einen ungemein festen
schénen schwarzen Porphyr mit
eingeschlossenen Sticken fleischrot-
hen Porphyrs [...].« Diese Beschrei-
bung Seetzens zeigt die Fundum-
stande der von ihm gesammelten
Gesteinsproben. Dartiber hinaus I&sst
sich eine seiner Intentionen bei deren
Auswahl rekonstruieren. Tatsachlich
wurde ein Gestein, nach dem die
Gruppe der vulkanischen Porphyre
benannt ist, wegen seiner purpurnen
Farbe in der rémischen Kaiserzeit
sehr geschatzt. Die Steinbriiche von
Mons Porphyrites in der 6stlichen
Waste Agyptens wurden zwischen
den Jahren 29 und 335 n. Chr. betrie-

ben und lieferten das Material fiir

zahlreiche Bauwerke und Skulpturen
in den Metropolen des Rémischen
Reiches. Der Stein war aufgrund
seiner intensiven Farbe dem Kaiser
vorbehalten. Nach dem Niedergang
des Imperiums geriet der abgelegene
Fundort jedoch in Vergessenheit.
Dennoch waren Porphyre in den
folgenden Jahrhunderten in ltalien,

ja in ganz Europa, als Dekor- und

Schmucksteine sehr gefragt. Als Stein-

briche fur das Material dienten nun
die Ruinen Roms.

Fast 15 Jahre nach Seetzens Sinai-
besteigung wurden die antiken Stein-
briiche auf der gegentberliegenden
Seite des Roten Meeres durch James
Burton und John Gardner Wilkinson
von der Royal Geographical Society
wiederentdeckt. Es ist nicht auszu-
schlieBen, dass Seetzen beim Anblick
der Porphyre am Berg Sinai die lang

erhoffte Wiederauffindung des kaiser-

lichen »porfido rosso anticocim Sinn
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hatte. Seine Bemerkung, dass sich der
Stein »bey der Verarbeitung furtrefflich
ausnehmen missteg, deutet auf diese
Assoziation hin.  CE

Quellen und Literatur
Kruse 1855, S. 81, 87: Lorenz 2012,
S.82-84.

82
Pallasil

Fragment eines Eisenmeteorits

mit einer urspriinglichen Gesamt-
masse von ca. 690 kg
unbeobachteter Meteoritenfall,
aufgefunden 1749 ca. 200 km siid-
westlich von Krasnojarsk, Russland
gediegen Eisen, Olivin

8x5x6cm, 208 g

SSFG, Inv.-Nr. MNG-1151

Provenienz: Durch Ernst Friedrich
von Schlotheim um 1800 erworben;
vermutlich als Teil der Meteoriten-
sammlung Schlotheims unter Herzog
August von Sachsen-Gotha-Altenburg
in die Sammlungen gelangt.

»Die vorziglichste Merkwirdigkeit aus
dem Mineralreiche, welche ich in der
Krasnojarskische Gegend ausfindig
gemacht habe, ist eine ungeheure fast
vierzig Pud oder 1600 Pfund schwere
Masse von drusigt gewachsenem
gediegnen Eisen [...], so leitete Peter
Simon Pallas im dritten Band seiner
Reise durch verschiedene Provinzen
des Russischen Reichs einen Bericht
Uber ein ungewshnliches Eisenerz ein.
Er ahnte nicht, dass dieser Fund
wenige Jahrzehnte spéter Anlass fur
einen Paradigmenwechsel in der Wis-
senschaft von wahrhaft kosmischem
AusmaB geben wiirde. Auf seinem Weg
Uberwinterte der Naturforscher in
den Jahren 1771 bis 1772 im sibirischen
Krasnojarsk. Dort hérte er von einem
groPen Eisenblock, den der Kosake
Jakob Medwedew in der Nahe seiner
Schmiede aufbewahrte. Als Pallas sich
auf die rund 235 Kilometer lange Stre-
cke flussaufwérts des Jenissei zur Sied-
lung Medwedewo begab, erfuhr er,
dass der Block schon im Jahr 1749 von
einem goldsuchenden séchsischen
Bergmann entdeckt worden war. Bevor
Medwedew ihn zu seiner Schmiede
transportierte, hatte er frei auf dem
Waldboden zwischen zwei kleinen

Nebenflussen des Jenisseis gelegen.

Reines Eisen kommt in der Natur nur

selten vor. Dieser Umstand und die

auBerlich l6chrige Struktur des Eisens,

das im Innern »voll gelber sproder
Steinchen« war, machten den Fund zu
einem Ratsel, das im Jahr 1794 der
Wittenberger Physiker Ernst Florens
Friedrich Chladni l&ste. In seiner
Schrift Ueber den Ursprung der von
Pallas gefundenen und anderer ihr
dhnlicher Eisenmassen vertrat er eine
revolutiondre These: Das Pallas-Eisen
musse einen auBerirdischen Ursprung
haben und mit Sternschnuppen,
»Feuerkugeln« und daraus herab-
fallenden Objekten in engem Zusam-
menhang stehen. Diese Ansicht stand
im Widerspruch zur Lehrmeinung,
wonach vom Himmel fallende Steine
durch Kondensation aus irdischen
Dunsten oder mit Vulkanausbriichen
erklart wurden. Chladni ging noch
einen Schritt weiter, indem er postu-
lierte, dass Eisen ein Hauptbestand-

teil bei der Bildung der »Weltkérper«
sei und auch das Erdinnere eine
groBe Menge davon beherberge.
Seine Meteoritentheorie entwickelte
er mithilfe von Literaturstudien in den
Bibliotheken der Sternwarte Gotha
sowie der Universitaten Gottingen
und Leipzig. Anfanglich unterstitzten
ihn nur wenige Zeitgenossen, da-
runter der Gothaer Astronom Franz
Xaver von Zach und der Freiberger
Mineraloge Abraham Gottlob Werner,
der die Natur der griingelben Ein-
schlusse im Pallas-Eisen erkannte.

Es handelt sich um das von ihm be-
schriebene Mineral Olivin, ein Silikat,
das nach heutigen Erkenntnissen der
Hauptbestandteil des oberen Erd-
mantels ist.

Fragmente des Krasnojarsk genann-
ten Meteoriten gelangten, nachdem
der Block nach St. Petersburg ver-
bracht worden war, von der dortigen
Akademie durch Tausch oder Verkauf

in Naturalienkabinette weltweit.

Das Gothaer Teilstiick stammt aus
der Sammlung des 1817 durch Herzog
August zum Kammerprasidenten
ernannten Naturforschers Ernst
Friedrich von Schlotheim, der mit
Chladni im engen Kontakt stand.

CE

Quellen und Literatur

Pallas 1778, S. 315 f; Chladni 1794;
Jeremejewa 1980, S. 335; Martens
1982, S.19; Hoppe 2002, S. 99 .
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Stein meleoril

Olivin-Hypersthen Chondrit L5
(»Gothaer« Teilstiick)
6x5x3cm,122 g

SSFG, Inv.-Nr. MNG-1153
Provenienz: Erworben von Wilhelm
Ernst Braun, Aufseher der herzog-
lichen Kunst- und Naturalien-
sammlung unter Herzog August
von Sachsen-Gotha-Altenburg.

Es war ein Mittwoch, der 13. Oktober
1819. Frihnebel hing tber dem Hain-
und Saugraben, der Flurgrenze zwi-
schen Langenberg und Pohlitz bei
Gera. Die Bewohner der Gegend
sollten an diesem Tag Zeugen eines
seltenen Ereignisses werden, das
zuerst durch den firstlich-reuBischen
Hofrat und Leibarzt zu Késtritz, Karl
Schottin, belegt ist. Aufgrund seiner
Bekanntschaft mit Goethe und eines



Herzog August von Sachsen-Gotha-Altenburg (1772-18
hatte ein Gespdr fur die schénen Dinge des Lebens.
Uber ein dichtes Netz von Kunstagenten, Handelshaus
Sammler Zugang zu internationalen Kunstmérkten. Se
Rom und Paris. Er sicherte seinem Haus eine der friihe
richtete bereits zu Beginn des 19. Jahrhunderts auf Sc
In enger Zusammenarbeit mit talentierten Kiinstlern n
Kunstwerke. Er pflegte Kontakte zu Musikern, Malern
zeichnete und widmete sich leidenschaftlich der Schr
Anlasslich des 250. Geburtstags und 200. Todestags
Schloss Friedenstein Gotha in einer umfassenden So
Firsten. Der Fokus der Ausstellung liegt auf den man
Kennerschaft in den knapp zwei Jahrzehnten seiner R

heute internationales Ansehen genieBen.
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