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VORWORT

B ei der vorliegenden Untersuchung handelt es sich um mei-
ne im Dezember 2019 am Kunsthistorischen Institut der
Freien Universitét Berlin eingereichte Dissertation in einer ledig-
lich geringfiigig iiberarbeiteten Fassung. Mein besonderer Dank
gilt meinem Doktorvater Eberhard Konig, der mich tber viele
Jahre wahrend meines Studiums begleitete. Er unterstiitzte stets
mein Vorhaben und gab mir in zahlreichen Gesprachen immer
wieder neue Impulse. Ebenso danke ich Rainer Kampling fiir
die Ubernahme des Zweitgutachtens, sein Interesse an der bild-
lichen Umsetzung eines fiir das christlich-jiidische Verhaltnis
so bedeutenden Themas und fiir seine Hilfestellung in organi-
satorischen Belangen. Auch Peter Geimer bin ich fiir seine
Unterstiitzung dankbar.

Poussins Gemalde der Zerstorung des Tempels in Jerusalem
fithrte mich in das Kunsthistorische Museum nach Wien. Fiir
das tiberaus freundliche und vor allem informative Gesprach
wie auch fiir interessante Literatur und Anregungen danke ich
recht herzlich Gudrun Swoboda. In lebendiger Erinnerung bleibt
mir meine Reise nach Jerusalem, wohin mich Poussins friihere
Version des Themas fithrte. Im Israel Museum konnte ich sein
Gemilde in Augenschein nehmen. Vor Ort erfuhr ich Unter-
stiitzung von Shlomit Steinberg und Ariel Tishby. IThnen sei
gedankt fiir aufschlussreiche Gesprache.

Der Austausch mit anderen Nachwuchswissenschaftlern/
innen im Rahmen des interdisziplindren Colloquiums am Forum
Mittelalter-Renaissance-Friihe Neuzeit der Freien Universitat
Berlin war fiir mich pragend. Die Diskussionen und zahlreichen
Gesprache waren Inspiration und Ansporn gleichermafien.
Datfiir danke ich allen Teilnehmern/innen. Besonderer Dank
gilt Peter Baltes, Lydia Jones, Ronny Kaiser, Annett Klingner,
Marion Miiller, Frank Jasper Noll, Maike Priesterjahn, Antonia
Putzger, Cornelia Selent und Benjamin Wallura, die meine Arbeit
im Laufe ihrer Entstehung begleiteten und mit Interesse verfolg-
ten. Dariiber hinaus haben mir gemeinsame Mittagspausen den
Arbeitsalltag in der Staatsbibliothek versiifit, die Lektiire meiner

Texte wiederum und sich anschlieende Diskussionen gaben

immer auch Denkanstéfle. Aulerdem danke ich den Mitheraus-
gebern/innen und Autoren/innen fiir die fruchtbare Zusam-
menarbeit am Sammelband Wissen und Geltung. Interdisziplindre
Beitrége zur Dynamik kulturellen Wissens in Mittelalter und Neu-
zeit, der gefordert von der Ernst-Reuter-Gesellschaft 2020 in der
Reihe Berliner Mittelalter-und Frithneuzeitforschung erschien
und all unsere Projekte vereint.

Fiir ihre Hilfe bei der Vorbereitung auf die Disputation und
auch fiir aufbauende Gespriche wie Empfehlungen danke ich
herzlich Margarete Pratschke. Rainer Hérmann sei fiir das Lek-
torat gedankt. Des Weiteren bin ich Michael Imhof und seinem
Team zu groflem Dank fiir die Drucklegung meiner Arbeit in
solch herausragender Qualitat verpflichtet.

Ein ganz besonderer Dank gilt meiner Familie, ohne deren
finanzielle Unterstiitzung aber auch ohne deren Riickhalt diese
Arbeit gar nicht méglich gewesen wire. Allen voran danke ich
meinen Eltern Monika Spohner-Radke und Franz Spohner, die
mir meinen Weg ermoglichten und diesen zu jeder Zeit mit gro-
em Interesse verfolgten. Ebenso danke ich meiner Schwester
Stephanie Spohner wie auch meinen Freunden, besonders Myri-
am Bonicke-Feld, Imke Tramnitz und Marit Eil, die meine Arbeit
aufmerksam verfolgten und mich im richtigen Moment ablenk-
ten. Meinem Mann Christoph Sievering danke ich von ganzem
Herzen fiir seine uneingeschrankte Unterstiitzung, seine Geduld
und seine Hilfe in allen Lebenslagen. Nicht nur, dass er mir
immer wieder bei technischen Problemen half, er war auch trei-
bende Kraft, loszulassen und einen Punkt zu setzen, wo andere
in einer Endlosschleife verharrten. Unseren beiden Kindern
mdochte ich ebenfalls danken; indem sie (zumindest voriiberge-
hend) auf mich verzichteten, gaben sie mir die Zeit fiir meine
Arbeit. Ich hoffe, dass sie ebenfalls ihren Weg gehen, egal wie

steinig er auch sein mag.

Berlin-Schoneberg im Januar 2022

Sabine Spohner



1 Zu den christlich-jlidischen
Beziehungen von der Antike bis zur
Frihen Neuzeit

M it der Eroberung Jerusalems und der Tempelzerstorung
im Jahre 70 n. Chr. erreichte der Jiidische Krieg seinen
Hohepunkt. Einen Zusammenhang zwischen der Zerstérung
Jerusalems und der Kreuzigung Jesu stellten bereits die synop-
tischen Evangelien her.®® Auch Flavius Josephus, der in seiner
Geschichte des Jiidischen Krieges von dem Ereignis berichtet, sah
die Zerstorung als Strafe Gottes an.*” Ebenso Plutarch, der in
seiner religionsphilosophischen Schrift De sera numinis vindicta
darauf verweist, dass historische Prozesse auf einen hoheren
gottlichen Plan zuriickzufithren sind.* Dabei diene das gottliche
Strafgericht auch der Heilung. Das Imperium Romanum fand
gottliche Zustimmung, worauf ,,der konstante Aufstieg Roms,
die Einrichtung des Prinzipats und dessen dauerhafter Erfolg®
schlieflen lasse, so Helga Scholten.*” Frithchristliche Autoren
kannten und schitzen die Werke des griechischen Schriftstel-
lers.”® Die Zerstérung Jerusalems deuteten auch Kirchenviter
wie Origenes (1 254) und Eusebius (1 340) als Strafgericht
Gottes.” Im 22. Kapitel des 4. Buches der von Origenes im frii-

hen 3. Jahrhundert verfassten Schrift Contra Celsum heif3t es:

,»»Und die Christen fiigen' laut Celsus ,zu den von den Juden
vorgebrachten Griinden noch einige hinzu und behaupten,
dass der Sohn Gottes wegen der Stinden der Juden schon
gesandt worden sei und dass die Juden, weil sie Jesus bestraft
und mit Galle getrankt hatten, sich selbst den Zorn Gottes
zugezogen hitten. Die Aussage mag also, wer will, als Liige
entlarven, wenn nicht das ganze Volk der Juden aus seiner
Wohnstitte vertrieben worden wire, und zwar noch bevor
eine einzige Generation ganz vergangen war, seit Jesus sol-
ches von ihnen erlitten hatte. Denn ich meine, 42 Jahre nach

der Kreuzigung Jesu ist die Zerstorung tiber Jerusalem

« Detail aus Abb. 20
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gekommen. Und niemals, seit es Juden gibt, berichtet die
Geschichte davon, dass sie nach der Uberwiltigung durch
méchtigere Volker so lange Zeit hindurch von ihrem ehr-
wiirdigen Kult der Gottesverehrung ferngehalten worden
sind. Vielmehr, wenn sie wegen ihrer Siinden auch zeitweilig
von Gott verlassen zu werden schienen, wachte doch Gott
trotzdem tber sie, und sie konnten in ihr Land zuriickkehren
und ihr Eigentum wieder in Besitz nehmen und ungehindert
ihre traditionellen Briauche ausiiben. Und ferner ist es auch
ein Beweis fiir die Gottlichkeit und Heiligkeit der Person
Jesu, dass den Juden seinetwegen schon so lange Zeit so viele
und schwere Leiden widerfuhren. Und wir behaupten mit
aller Entschiedenheit, dass sie niemals wieder in den fritheren
Zustand gelangen werden. Denn sie haben die allergrofite
Freveltat begangen, indem sie dem Erloser der Menschheit
in der Stadt nach dem Leben trachteten, in der sie Gott die
traditionellen Opfer, Symbole grofer Geheimnisse, darbrach-
ten. Jene Stadt also, in der Jesu dies erlitten hatte, musste
daher vollig zerstort und das jiidische Volk aus seiner Wohn-
stitte vertrieben werden und die Berufung zur Seligkeit auf
andere tibergehen - ich meine die Christen -, zu denen die
Lehre von einer reinen und unverfilschten Gottesverehrung
gelangt ist: Sie haben neue Gesetze erhalten, die passend sind
fiir eine Gemeinschaft, die in der ganzen Welt verbreitet ist;
denn die alten Gesetze, die nur einem einzigen Volk gegeben
wurden, das von Herrschern aus demselben Volk und mit
derselben Mentalitét regiert wurde, konnten nun nicht mehr

alle beachtet werden.“?

Eusebius duflert sich in seiner Anfang des 4. Jahrhunderts ver-
fassten Historia ecclesiastica, die nicht nur grof3en Einfluss auf
nachfolgende Generationen von Christen hatte, sondern ,,das
christliche Geschichtsbild bis in die Moderne hinein in vielerlei

«93

Hinsicht gepragt hat* wie folgt:
»[...] und als sodann die Christglaubigen von Jerusalem weg-
gezogen waren, und weil damit gleichsam die heiligen Mén-

ner die konigliche Hauptstadt der Juden und ganz Judéa vol-
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Abb. 10 | Justus van Gent, Kreuzigungstriptychon, 1465-1468, Gent, St.

einige der ihm zugeschriebenen Werke um 1470 den Héhepunkt
der letzten Bliite abendlandischer Buchmalerei markieren.?®
Ein einzigartiger Sinn fir Raumdarstellung zeichnet seine Werke
ebenso aus wie die auflergewohnliche Gestaltung der Emotionen
einzelner Figuren.?” Die Kreuzannagelung (fol. 43v) (Abb. 14)
im namengebenden Wiener Stundenbuch?!® dient einem stilis-
tischen Vergleich mit der Genter Tafel.

Es handelt sich um eines der beiden berithmten ,,Fenster-
bilder“: Aus einem menschenleeren Raum blickt man tiber ein
mit dem Kreuzigungsbild aufgeschlagenes Buch auf das biblische
Geschehen. Dadurch, dass sich seine ,,innere Vorstellung® zeigt,
werden in der Miniatur zwei verschiedene Realititsebenen
miteinander verbunden.?!! Vielfiltigkeit von Bewegung und
Emotion, Lebendigkeit und Dynamik zeichnen sowohl die
Kreuzannagelung (fol. 43v) als auch die Genter Tafel aus. Bild-
aufbau, tiefenraumliche Staffelung als kompositorische Eigenart,
die verwendete Farbpalette sowie die zum Horizont verblassen-
den Farben der beiden Darstellungen sind dhnlich.?"* Zwei Frauen
der Miniatur (Abb. 14) wie auch der kniende Soldat (Abb. 12)
und der unbehelmte Fufsoldat (Abb. 5) der Genter Tafel blicken
zum Betrachter und treten mit diesem in einen ,,imaginiren
Dialog“?"® Brinkmann verweist zudem auf eine wortliche Uber-
nahme: Der Mann, der Jesus einen Nagel durch die Hand treibt
(Abb. 14), erscheint ebenfalls vor der Schleuder in der Genter

Bavo

Abb. 11 | Justus van Gent, Kreuzigungstriptychon, 1465-1468, Gent,
St. Bavo — Kreuzigung, Frau linker Fliigel (Detail)

Abb. 12 | Justus van Gent, Eroberung Je-
rusalems durch Titus, um 1468, Ol auf
Holz, 30 x 169,4 cm, Gent, Museum Fiir
Schoéne Kiinste, Predella eines Retabels
(Inv.-Nr. 1958-AE) — Teknophagie der
Maria (Detail)

Tafel (Abb. 6), wenn auch mit seitenverkehrter Beinstellung und
anderer Kleidung.**

Doch reicht ein stilistischer Vergleich allein nicht fiir eine
eindeutige Zuschreibung der Genter Tafel an einen der beiden
genannten Kiinstler aus, sondern fiithrt vielmehr die in der For-
schung immer wieder angemerkte enge Verbundenheit der bei-
den Kiinstler vor Augen.?’* In einem 1975 publizierten Aufsatz
schldgt Eberhard Freiherr Schenk zu Schweinsberg eine Iden-
tifizierung des Wiener Meisters der Maria von Burgund mit
Justus van Gent vor.?'® Diese These wird von Bodo Brinkmann
1997 als ,marchenhaft anmutend“ abgelehnt.?’” Aufgrund des
einzigartigen Sinns fiir Raumdarstellungen in den Miniaturen
des Wiener Meisters der Maria von Burgund duflerte Thomas
Kren in einem 2003 erschienenen Ausstellungskatalog, dass der
Kiinstler von einem Tafelmaler ausgebildet wurde, eventuell
selbst einer war und seine tiefgreifende Kunst Justus van Gent
verdankt.?'® Beziiglich einer vorgeschlagenen Identifizierung
gebe es jedoch eine Vielzahl ungeklarter Fragen, so Kren.?"” In

einem 2006 erschienenen Aufsatz noch von einem einzeln auf-

Abb. 13 | Justus van Gent, Kreuzigungstriptychon, 1465-1468, Gent,
St. Bavo — rechter Fliigel (Detail)

3 Die Eroberung Jerusalems in der Malerei




WERKANALYSEN

1 Die Zerstérung und Pliinderung
des Tempels in Jerusalem - ein friihes,
romisches Werk

1.1 Werkbeschreibung

A uf dem 1625/26 entstandenen und 145,8 x 194 cm groflen
Olgemalde der Zerstorung und Pliinderung des Tempels in
Jerusalem von Poussin (Abb. 30) im Israel Museum in Jerusalem
sind die Ereignisse des Jahres 70 n. Chr. dargestellt.*® Der fran-
z0sische Maler zeigt, wie romische Soldaten den Tempel pliindern
und in Flammen aufgehen lassen. Titus, der sich im romischen
Lager vom Kampf erholt hatte, ist herbeigeeilt, um der Zerstérung
und Pliinderung des Tempels Einhalt zu gebieten. Flavius Josephus

schildert in seinem Jiidischen Krieg die Situation wie folgt:

,»Ein Soldat lief zu Titus und brachte ihm die Nachricht. Jener
wollte sich gerade in seinem Zelt vom Kampf ausruhen; nun
sprang er auf und lief, so wie er war, zum Tempel, um dem
Feuer zu wehren. Gleich hinter ihm folgten auch samtliche
Offiziere, und nach diesen wiederum die aufgescheuchten
Legionen. Dabei entstand ein Schreien und Larmen, wie es
eben die ungeordnete Bewegung einer solchen Truppenmasse
mit sich brachte. Zwar versuchte der Caesar jetzt mit Rufen
und Gebarden, den kimpfenden Soldaten anzuzeigen, dafl
sie das Feuer loschen sollten, jedoch vernahmen sie sein Rufen
nicht, weil ihre Ohren von einem noch lauteren Geschrei voll
waren, und auf seine Handbewegungen achteten sie nicht,
da die einen vom Kampfen, die anderen aber von ihrer Erbit-
terung ganz und gar eingenommen waren. Die Angriffswut
der hereinbrechenden Legionen war weder durch Ermah-
nungen noch durch Drohungen aufzuhalten; den Oberbefehl
fithrte bei allen jetzt die Wut. Dabei stieflen sie an den Ein-

gdngen so hart aufeinander, daf$ viele von ihren eigenen Leu-

< Detail aus Abb. 54
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ten niedergetreten wurden, viele stiirzten auch in die noch
heiflen und rauchenden Triimmer der Hallen und erlitten
das Schicksal der unterliegenden Feinde. Die Soldaten, die
in die Nahe des Tempels kamen, stellten sich so, als ob sie die
Befehle des Caesars nicht einmal horten, und riefen noch
dazu ihre Vorderménner auf, den Brand in den Tempel zu
werfen. Fiir die Aufriihrer gab es jetzt keine Moglichkeit mehr,
das Ungliick abzuwenden; allenthalben wurden die Juden
niedergemetzelt und in die Flucht geschlagen. Zum grofiten
Teil aber waren es schwache Leute aus dem Volk, die iiber-
haupt keine Waffen trugen, die jetzt in die Hand der Feinde
gerieten und auf der Stelle abgeschlachtet wurden. In grofler
Menge hduften sich die Toten um den Brandopferaltar, Blut
flof} in Stromen von den Stufen des Tempels, gefolgt von den

hinabgleitenden Leibern der weiter oberhalb Getéteten. 3

Im Gemilde ist rechts unten der herbeieilende Titus auf einem
Schimmel reitend zu sehen. Thm und dem Bildbetrachter eroft-
net sich ein wildes Durcheinander pliindernder Soldaten. Im
Hintergrund erscheint monumental und leicht schrég ins Bild
gesetzt der Tempel. Die Stufen mitberticksichtigt, nimmt der
Tempel etwa vier fiinftel der gesamten Bildbreite und mehr als
zwei drittel der Hohe ein. Deutlich sind die im Inneren lodern-
den Flammen zu sehen. Am rechten Bildrand ist zu erkennen,
dass Poussin ein weiteres Gebdude vor einem wolkenbedeckten
Himmel darstellen wollte, diesen Gedanken jedoch wihrend
des Malprozesses verwarf, so dass im fertigen Gemilde lediglich
eine graue Spur davon zu sehen ist.

Links bildet eine Dreiergruppe das Gegengewicht zu Titus.
Zwei Romer, von denen einer einen Helm trégt, liegen am Boden
und wehren einen romischen Angreifer ab, der sich tiber sie
beugt. Dieser hat ein gelbes Tuch um die Hiiften und ein rotes
Band um die Stirn gebunden. Urspriinglich sollte auch er einen
Helm tragen; die Umrisse sind noch mit bloflem Auge zu erken-
nen.* Hinter dieser Dreiergruppe ist ein Soldat auf einem sich
autbdumenden Schimmel zu sehen, der in seiner Rechten eine

grofSe wehende Fahne hélt und nach links aus dem Bild reitet.
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ich bin in Arkadien geboren oder lebte dort® falsch ist.*® Die
Verianderung im spateren Gemalde entspricht ganz dem intel-
lektuellen Anspruch des franzésischen Malers, ist jedoch nicht
einzig auf Poussins Gewohnheit, die jeweilige zweite Version
ruhiger und stabiler zu gestalten, zuriickzufithren, sondern auch
durch zeitgendssische Ansichten zu erklaren.®!

Das um 1628 von Poussin gestaltete Gemalde Kindermord
zu Bethlehem (Abb. 96)5* zeigt eine dramatische Nacherzihlung
der im Matthausevangelium beschriebenen Geschichte, in der
Herodes alle Kinder bis zu einem Alter von zwei Jahren toten
lief3* und folgt der ikonographischen Tradition des Themas.®*
Vor einer stadtischen Architekturkulisse versuchen Frauen ver-
geblich, ihre Kinder vor den Schlidchtern des Herodes zu retten.
In seinem bertihmten, sich heute in Chantilly befindlichen, zwei-
ten Gemalde des Themas (Abb. 97)°°° weicht Poussin von der
ikonographischen Tradition ab, reduziert die Anzahl der Figuren
und konfrontiert den Betrachter mit einem Einzelschicksal,
indem er eine aus Mutter, Kind und Schicher bestehende Drei-
ergruppe ins Zentrum seiner Komposition stellt. Fiir seine Gestal-
tung greift Poussin auf Vorbilder aus unterschiedlichsten Epochen
und Kontexten zuriick.® Die Isolierung der Figuren spiegelt sich
auch in der farblichen Gestaltung wider. So gehe das flammende
Kaminrot, in dem der Umhang des Morders gestaltet ist mit
rasender Wut einher, das kithle Azurblau unterstreiche die ele-

gische Abgehobenheit der im Mittelgrund Schreitenden, wahrend

das strahlende Ockergelb mit der Liebe und Fiirsorge der Miitter

gleichzusetzen sei, wie Nicola Suthor anmerkt.®”” Poussins intel-
lektueller Anspruch, der sich in ,,zunehmender Visualisierung
von Distanz im Bildraum® zeigt, deute sich zwar im Chantilly-
Gemalde des Kindermords zu Bethlehem (Abb. 97) an, erscheine
jedoch erst in spéter entstandenen Gemalden — wie der Mannalese
(Abb. 3) - voll ausgereift, so Suthor.**

Wie auch bei den zuvor angefiithrten Beispielen der Arka-
diendarstellung und derjenigen des Bethlehemitischen Kinder-
mords zeigt die erste Gestaltung der Tempelzerstorung in Jeru-
salem (Abb. 30) eine dramatische Nacherzahlung des histori-
schen Ereignisses. Die Hauptfigur Titus ist der antiken Reiter-
statue des Marc Aurel (Abb. 33) nachempfunden, wobei sich die
Frage stellt, ob und wenn ja inwiefern sich diese Anlehnung auf
die Deutung auswirkt. Die von 161 bis 180 n. Chr. dauernde
Regierungszeit Marc Aurels bildet einen negativen Hohepunkt
in den heidnisch-christlichen Auseinandersetzungen. So kommt
es in den Jahren zwischen 163 und 168 sowie 176 und 177 n. Chr.
zu zahlreichen Verurteilungen wie auch Hinrichtungen von
Christen, wobei diese Verschirfung durch die politische Kri-
senzeit bedingt und nicht einer staatlichen Initiative des Kaisers
zuzuschreiben ist.®”” Der Historiker Cassius Dio, der im 3. Jahr-
hundert eine Geschichte Roms schrieb, bezeichnete Marc Aurel
als Idealherrscher, dessen Tod das Ende des ,goldenen
Zeitalter[s] des Romischen Reiches® und zugleich der Beginn
des Eisernen Zeitalters war.®'° Im Zusammenhang mit dem

Christentum spielt Marc Aurel keine Rolle, die einen inhaltlich

Abb. 95 | Nicolas Poussin,
Kindermord zu Bethlehem I,
1627/28, Ol auf Leinwand,
97 x 131,7 c¢cm, Paris, Musée
du Petit Palais

3 Poussins zwei Gemélde der Tempelzerstérung im Vergleich

Abb. 97 | Nicolas Poussin, Kindermord zu Bethlehem II, 1631-32, Ol auf Leinwand, 148 x 174,5 cm, Chantilly, Musée Condé

begriindeten Ruckgriff fiir die Figur des Titus im Rahmen einer
Darstellung der Zerstorung Jerusalems erklart. Marc Aurel
beschiftigte sich Zeit seines Lebens mit stoischer Philosophie
und gilt als ,,Philosophenkaiser“.!* Doch erklart Poussins Hin-
wendung zum Stoizismus den Rickgriff nicht, da der Maler sich
erst in spateren Jahren intensiv damit auseinandersetzte.®? Eine
Anlehnung an das antike Reiterstandbild ist somit kiinstlerisch
zu erkldren oder aber auf die Vorbildfunktion des antiken Kaisers
fir den Auftraggeber Francesco Barberini zuriickzufiihren.
Besonders in der zweiten Version der Zerstorung des Tempels
(Abb.54)liegt der Fokus auf der vom restlichen Geschehen abge-
koppelten Figur des Titus, ihrem Blick und ihren Gesten. Laut Kurt
Badt ist Titus ,,im Anblick des Tempels von heiliger Scheu und
Bewunderung ergriffen” und Poussin stelle demnach die ,,Macht

der antiken Gotter dar.®"® Tatsachlich tritt die romische Zersto-

rungsaktion in den Hintergrund, zentral dagegen ist der Moment,
in dem Titus sich auf Gott und seinen gottlichen Auftrag besinnt.
In Anbetracht der Tatsache, dass der Tempel entgegen seines
Befehls in Flammen aufgeht, blickt er zum Himmel und scheint
sich plotzlich, wie Sebastian Schiitze anmerkt, ,eines nicht
bestimmten, aufSerhalb des Bildes Liegenden, wohl der Wirkung
des Géttlichen gewahr zu werden“®** Es werde also deutlich, dass
die Zerstorung ein gottliches Strafgericht ist, dessen Werkzeug die
Rémer sind." Auch Titus als Kaiser muss sich unterordnen. Bislang
ist die bereits erwihnte Anlehnung der Figur des Titus (Abb. 67)
an Raffaels Konstantin (Abb. 66) nicht berticksichtigt worden. Dies
ist jedoch, angesichts der Bedeutung des antiken Kaisers Konstantin
fir das Christentum und eines moglichen inhaltlichen Riickgrifts
des Malers, durch den wiederum weitere Sinnebenen in die Dar-

stellung integriert werden, ein wichtiger Aspekt.
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