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Finfithrung

Franz Seraph Stirnbrand (um 1788-1882) hinterlief$ ein gewaltiges
(Euvre an Portrits, die das Bild der wiirtctembergischen Gesellschaft
im 19. Jahrhundert widerspiegeln. Bis 1851 sind in seinem teilweise
erhaltenen Einnahmenbuch 1062 Werke dokumentiert. Das zeitlich

spiteste aufgefundene Gemailde stammt etwa aus dem Jahr 1879.

Zielsetzung und Methode

Hauptziel dieser Arbeit ist die Erstellung eines Werkverzeichnisses
auf Grundlage umfangreicher Recherchen in Museen, Archiven
und im Privatbesitz einschliellich der Wiederauffindung und neu-
en Transkription des Einnahmenbuches Stirnbrands.

Die kunsthistorische Untersuchung der kiinstlerischen Entwick-
lung Stirnbrands anhand seiner Werke und entlang seiner Biografie,
die auf Basis neu ausgehobener Quellen detailliert aufgearbeitet
werden konnte, ist ein weiteres wichtiges Ziel dieser Arbeit. Im
Mittelpunket der Fragestellung stehen die Genese seiner kiinstleri-
schen Handschrift und seine Positionierung im damaligen Kunst-
betrieb. Ferner soll die Bedeutung seiner Portrits fiir die siidwest-
deutsche Stindegesellschaft einer Analyse unterzogen und iiber-
prift werden, ob sich hinsichdich des Bildanlasses, des Bildge-
brauchs sowie der Ikonografie der Portrits noch standesgesellschaft-
liche Spezifika ableiten lassen.

Angesichts der in der kunsthistorischen Forschung virulent gewor-
denen Kiinstlersozialgeschichte im Zusammenhang mit der hervor-
ragenden Quellenlage werden Erkenntnisse aus der Auswertung des
Einnahmenbuches und Stirnbrand als Unternehmer und merkan-
tile Aspekte beleuchtet.

Zur Darstellung des aktuellen Forschungsstandes dient eine Uber-
sicht iiber kunsthistorische Publikationen, die konkret einzelne As-
pekte zu Leben und Werk des Portritmalers Franz Seraph Stirn-
brand thematisieren. Im Anschluss daran wird auf kunsthistorische
und kulturwissenschaftliche Literatur zum Thema Portrit verwie-
sen, die fiir die Bewertung der Bildnisse Stirnbrands relevant ist.
Der Fokus liegt hier auf neueren Verdflentlichungen, die themati-

Abb. 1 © Franz Seraph Stirnbrand: Emilie Kuhn, geb. Miiller (1803—1877),
um 1842, Stadtarchiv Stuttgart, WV42U12

sche Tendenzen in der Fragestellung zur Gattung und ihre wissen-
schaftlichen Erkenntnisse aufzeigen.

Es folgt ein Verzeichnis zu den gedruckten und ungedruckten —
teils noch nicht veroffentlichten — zeitgendssischen Quellen. Als
Quellen wurden hier nur zeitgendssische Materialien ausgewihlt,
die unmittelbar Bezug auf das Leben und Werk von Franz Seraph
Stirnbrand nehmen.

Bei dieser Kiinstlermonografie steht der kunsttheoretische Aspekt
zum Thema Portrit nicht im Vordergrund. Daher soll eingangs nur
schlaglichtartig ein knapper Uberblick iiber diese Kunstgattung, ih-
re Begriffe und Typologie sowie neuere kunsttheoretische Aspekte
in die Thematik einfiihren.

Im Anschluss rekapituliert die mit exemplarischen Werken des
Kiinstlers verflochtene Vita die wichtigsten Stationen seines per-
sonlichen und kiinstlerischen Werdegangs. Die ausfithrlich mit
exzeptionellen Quellen rekonstruierte Biografie erlaubt Einblicke
in das gesellschaftliche und familiire Umfeld des Kiinstlers, seine
Vorlieben und Reisen sowie sein Netzwerk, das ihm fiir die Akqui-
sition von Auftraggebern diente. Der reichhaltige Materialkorpus
ausgehobener Dokumente erdffnete umfingliche Einblicke in
Stirnbrands historisches und soziales Umfeld. Entsprechend des
neuen Ansatzes in der Kiinstlersozialgeschichte steht in dieser Mo-
nografie nicht allein das Werk im Fokus der Betrachtung, sondern
ebenso die Arbeits- und Lebensumstinde des Kiinstlers, die sich in
seinem Schaffen niedergeschlagen haben. Die vielfiltigen Facetten
von Stirnbrands Kiinstlerleben werden in den einzelnen Themen-
bereichen verwoben.

Die ,horizontal® verlaufende chronologische Untersuchung des
Euvres hat die Entwicklung der kiinstlerischen Handschrift, seine
Positionierung sowie die Arbeitsweise von Stirnbrand zum Gegen-
stand, um seine Auffassung und individuelle Formensprache he-
rauszudestillieren.

Eine Analyse des Einnahmenbuches' gibt Aufschluss zur Okono-
mie der Portritmalerei Stirnbrands und zeigt den Kiinstler als Un-
ternehmer, der sich selbst vermarktete. Im Zusammenhang mit den
zeitgendssischen Quellen erschliefen sich Erkenntnisse tiber sein
Netzwerk und die Akquisition von Auftraggebern sowie seinen
wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Aufstieg. Um Stirnbrand als
Kiinstler im historischen Kontext zu verorten, folgt ein Uberblick
tiber die Bedingungen der Bildniskunst in Wiirttemberg und die

ZIELSETZUNG UND METHODE




Abb. 55 © Franz Seraph Stirnbrand: Graf Ulrich Lebrecht von Mandelsloh (1760-1827), 1827, Staatsgalerie Stuttgart, WV27050
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Physiognomie und der rédichen Betonung von Wangen und
Mund zum Ausdruck. Zunehmend brach sich Stirnbrands Freude
an der akribischen Wiedergabe von kleinsten Details Bahn, die der
Kiinstler besonders bei prunkvollen Uniformen mit den reich mit
Gold verzierten Ornamenten ausleben durfte, was sicherlich auch
im Sinne seiner Auftraggeber war.

Nach Stirnbrands Riickkehr aus Paris im Jahr 1821 konstatierte
Ludwig Schorn im Kunstblatt dem Kiinstler auffallendes Talent,
Physiognomien und den charakterlichen Ausdruck von Personen
sprechend wiederzugeben sowie seinen raschen kiinstlerischen Fort-
schritt — insbesondere bei kleinformatigen Bildnissen. Schorn kri-
tisierte das Fehlen kriftigerer Schatten und Halbschatten sowie den
Farbauftrag, den der Autor als zu trocken bemingelte und auf die
Art der Farbbehandlung und einen Mangel an durchscheinenden

Lasuren zuriickfiihrte.?”

Im Jahr 1823 nahm Stirnbrand an der Karlsruher Kunst- und Indus-
trieausstellung mit sechs Werken teil,””* die von Karl Nehrlich diffe-
renziert beurteilt wurden. Uneingeschrinktes Lob erhielt Stirnbrand
fiir die Portrits von Konigin Friederike von Schweden”” und ihrer
Mutter Markgrifin Amalie von Baden (Abb. 15). Nehrlich hob
Stirnbrands Fahigkeit hervor, Personen lebensnah darzustellen:

»Wenn es bei einem Portrait, als Kunstwerk, nicht nur darauf
ankémmt, daf§ die Individualitit aufgefaflt, sondern daf§ auch
das Innerste des Wesens ergriffen sey und dafl endlich diese
Charaketeristik in sich einen héheren Typus enthalte, und her-
nach auch das Bild alle Forderungen der Kunst befriedigte; so
l4f3t sich solches alles am ersten von einem Kiinstler erwarten,
der mit genialer Fertigkeit, in Begeisterung, die charakeeristi-
schen Ziige ergreift und dessen gewandter Pinsel sie auch leicht
darzustellen vermag. Was Herrn Stirnbrand noch hie und da in
der Haltung, im Accord der Farben, in der Ubereinstimmung
des Ganzen und in der idealen Auffassung, welches freilich das
wichtigste Erfordernifd ist, gebricht, wird sich der bescheidene
und thitig fortstrebende und noch junge Kiinstler anzueignen

wissen. Er arbeite weniger, um mehr zu schaffen.“*’¢

Der Kunstkritiker Bernay duf8erte sich amiisiert tiber die Begeiste-
rung Nehrlichs fiir die Damenportrits von Stirnbrand:

Herr N. [Nehrlich], der Stirnbrand als echten und rechten Por-
tritisten preise und scheinbar ganz verliebt sei, in die von Ro-

senblittern gendhrte Haut [der Damenbildnisse].?”

Aus Bernays Rezeption geht ein grundsitzlich positiver Tenor her-
vor, doch ungeachtet des zugestandenen kiinstlerischen Potenzials
bemingelte dieser die naturgetreue Wiedergabe Stirnbrands als un-
zulinglich:

Lotirnbrand (in Carlsruhe) sechs Portrite. Was wir bey Gelegen-
heit der Museischen Bilder anmerken, mag hier besonders seine
Anwendung finden. Daf§ Hr. St. Malen kann, zeigt sich in man-
chen Nebensachen, und dafS ihm auch das Portrit nicht uner-
reichbar sey, davon gibt sein Portrat (Nr. 14 im Katalog) Be-
weis. Uber einige Hauptsachen kénnten die Natur und Band

ihm tbrigens noch wichtige Aufschliisse ertheilen.“*”®

In den Wiener Korrespondenz Nachrichten 1823 erhielt Stirnbrand
Lob:

,Unter den Carlsruher Portritmahlern zeichnet sich der Bohme,

Stirnbrand aus.“*”?

Nachdem der Kiinstler 1824 nach Ludwigsburg tibersiedelt war,
beteilige er sich weiterhin an den Karlsruher Kunstausstellungen
von 1827 und 1832. Aus der Pressestimme im Kunstblatt 1827
geht hervor, dass Fortschritte und Verbesserungen in Zeichnung
und Farbpalette spiirbar sind:

»Zeichnung und Kolorit sind besser als in seinen fritheren Ar-

beiten, und einige Képfe von sehr gelungener Ausfiihrung. “**°

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts gab es im deutschsprachigen Raum
bereits Tendenzen eines neuartigen Bildnisstils hinsichtlich der Ge-
staltung und des Inhalts. Letztere referierten die politischen und ge-
sellschaftlichen Verwerfungen jener Zeit. Die gedriickte Stimmungs-
lage manifestierte sich spiegelbildlich in diisteren Bildhintergriinden
mit der beliebten schicksalhaft wirkenden Darstellung des Menschen-
lebens in stiirmischer Landschaft.”®' Beispiele hierfiir sind Caspar
David Friedrichs (1774—1840) Werk ,Der Wanderer iiber dem
Nebelmeer®, das um 1817 entstand, oder das Herrscherportrit von
Kénig Wilhelm I. von Wiirttemberg von Joseph Karl Stieler (1781—
1858) aus dem Jahr 1822282 Offensichtlich wagte sich Stirnbrand
an dieses Sujet heran. Wie aus einem Ausstellungskatalog hervor-
geht, wurde nach Stirnbrands Tod im Jahr 1925 ein unvollendetes
Gemiilde des Kiinstlers mit dem Titel ,,Landschaft mit Wanderer* im
Format 22,5 x 30,5 cm ausgestellt, dessen Verbleib unbekannt ist.?*3
Stirnbrand orientierte sich bei seinen Portrits noch an geschmack-
lichen Vorgaben einiger seiner Stuttgarter Auftraggeber, die sich —
anders als am badischen Hof zu Karlsruhe — lange nicht von der
Malerei des Klassizismus 16sten. Dies belegt das elegante Portrit
von Ulrich Lebrecht Graf von Mandelsloh von 1827, das kurz vor
dessen plotzlichem Tod im April dieses Jahres entstand (Abb. 55).
Der Verstorbene wiinschte sich offenbar, noch im Darstellungsmo-
dus des klassischen Ideals portritiert zu werden. Der Bildtypus dh-
nelt dem Portrit, das Gerhard von Kiigelgen 1808 von Johann
Wolfgang von Goethe geschaffen hat.?® Dies zeigt sich in der
Garderobe und der Frisur. Die Gesichtsmuskulatur ist weniger plas-
tisch gestaltet und die Farbgebung des Inkarnats zuriickhaltender.

DER WEG ZUR KUNSTLERISCHEN HANDSCHRIFT UND ARBEITSWEISE
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Abb. 150 ® Franz Seraph Stirnbrand: GrofSherzog Ludwig II1. von Hessen-Darmstadt (1806—1877), um 1865, Archives du Palais princier de Monaco, WV65U20 Abb. 151 © Franz Seraph Stirnbrand: Herzog Wilhelm 1. von Urach und Graf von Wiirttemberg (1810—1869), 1864, Archives du Palais
princier de Monaco, WV64020
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Jahre 1792 zuriick, der ihn nach seiner Gattin Kénigin Marie Louise
von Parma (1751-1819) benannte. Das Ehrenzeichen stellte die
hochste Auszeichnung dar, die von Kénigin Marie Louise von
Parma an Damen fiir ihre Tugenden, Verdienste und ihre Treue zur
kéniglichen Familie in Spanien verlichen wurde. Mit dem Orden
ist die Verpflichtung der Damen verbunden, mindestens einmal im
Monat Einrichtungen wie 6ffentliche Frauenspitiler, Asyl- und
Wohltitigkeitshiuser zu wohltitigen Zwecken aufzusuchen und
einmal jahrlich ein Seelenamt fiir die verstorbenen Ordenstrigerin-
nen abzuhalten. In der Reihe der Ordensverleihungen war Grifin

68 Dieses Ehrenzeichen stellte ein Sym-

Florestine die 651. Trigerin.
bol fiir die enge Verbundenheit und Wertschitzung dar, die der
monegassischen Fiirstentochter seitens der spanischen Krone ent-
gegengebracht wurde.

Mit ihrem prunkvollen Erscheinungsbild wollte die spitere Herzogin
von Urach — entsprechend ihrer hohen Geburt als Prinzessin des sou-
verinen Fiirstentums von Monaco — angemessen wahrgenommen
werden und ihre Betrachter beeindrucken. Das Tragen eines Herme-
linmantels war frither ein Privileg gekrénter Haupter sowie weldlicher
und geistlicher Firsten. Kleider mit dem wertvollen weiflen Fell zu
flittern, blieb ohnehin aus Kostengriinden dem hohen Adel vorbehal-
ten. Der Hermelinpelz wurde zum ,,Symbol fiir Wiirde, Gerichtsge-
walt, Sittenreinheit, Gelehrsamkeit, Herrschaft und Autoritit.“®®
Mit dem lebensgroflen Ganzfigurenportrit wollte sich der Gatte
Florestines, der hochgebildete Graf Wilhelm von Wiirttemberg
(Abb. 151), beim Fiirstenhaus in Monaco im besten Licht zeigen.
Das Gemiilde mit den stattlichen Maflen von 280 x 160 cm wurde
von Stirnbrand signiert und 1864 datiert. Der Graf ist in der Ma-
nier eines Herrscherportrits dargestellt. Der damalige Generalleut-
nant und Gouverneur von Ulm trigt eine prachtvolle Uniform, die
mit Ehrenzeichen iibersit ist, sowie ein rotes Schulterband mit Or-
den. In der linken Hand hilt er eine Stichwaffe. Seine Rechte stiitzt
der Graf auf einem Klapptisch ab, einem Mébel, das Soldaten im
Feld benutzten. Auf seine Funktion als Befehlshaber verweisen eine
zusammengerollte Karte, sein Fernrohr und das Zelt mit dem wiirt-
tembergischen Wappen. Weitere Attribute finden sich in der Ka-
none samt Munition, die Graf Wilhelm als Erfinder ausweisen, so-
wie der Teilansicht der Bundesfestung Ulm im Bildhintergrund,
der er als Gouverneur vorstand.

Im Vergleich mit anderen bekannten Portrits der dargestellten Per-
sonen, die zu einem fritheren Zeitpunkt entstanden, zeichnen sich
die Werke fiir Fiirst Charles I1I., die zum Teil als Kopien von Stirn-
brand angefertigt wurden, durchaus aufgrund ihrer Wirklichkeits-
nihe aus. Hinsichdlich seiner gewohnten Kompetenz in der Fein-
malerei fallen diese Werke jedoch qualitativ hinter Stirnbrands frii-
heren Gemilden ab. Dies wird insbesondere beim Inkarnat und der
Textur der Haare deudlich, die grober ausgeftihrt wurden. Auch
entspricht der Farbauftrag nicht der iiblichen lasierten diinnen
Malschicht und den verschliffenen Konturen. Ein plausibler Grund
fiir die Abweichungen in der Giite der Maltechnik kdnnte eventuell

auf eine Restaurierung der Gemilde zuriickzufiihren sein. Fiir diese
These spricht eine zeitgendssische Rezension vom Mirz 1864, die
voll des Lobes iiber Stirnbrands Gemilde war: Noch bevor unser
Maler das Gemilde an seinen Auftraggeber auslieferte, zeigte er es
nach dessen Vollendung einem Kunstkritiker, der ihn im Atelier be-
suchte. Der Autor beschrieb das Bild und lobte das Portrit des Gra-
fen Wilhelm von Wiirttemberg von Stirnbrand, ,,des Nestors aller
hierorts lebenden Kiinstler®, fiir ,eine schéne grofle Ahnlichkeit*
und die Eleganz des Bildes, das ,,bis ins Kleinste sorgfiltig ausge-
fithrt sei.®”®

Stirnbrand, der keine Mitarbeiter hatte, fithrte diesen Grof8auftrag
unter erheblichem Zeitdruck aus, da seine Kundschaft im heimi-
schen Wiirttemberg aufgrund der guten Auftragslage ohnehin mit
Wartezeiten rechnen musste. Wie es sein Brief an Herzog Wilhelm
von Urach vom 16. Oktober 1865 belegt, versicherte er jedoch, die
vom Prinzen [Charles III. von Monaco] bestellten Portrits fristge-
recht fertigzustellen und bat um einen Termin fiir die Anlieferung
im Hause Urach.!

Aufgrund der Zeitnot sollte Stirnbrand ein Malheur unterlaufen,
da er den Grof$herzog von Hessen-Darmstadt nicht mit dem vom
Auftraggeber gewiinschten Orden darstellte. Der Sekretir der
Kommandantur des Fiirsten von Monaco, Florestan Myionnet,
machte Stirnbrand in seinem Schreiben vom 29. Oktober 1865 auf
diesen Fehler aufmerksam:

,Le Prince vient d’apprendre par S.A.R. la Comtesse Guillaume
de Wurttemberg, qui a vu, dans votre ateliers, les 3 beaux por-
traits destinés au Prince de Monaco, que vous aviez mis au
Grand-Duc de Hesse le Cordon de I'Ordre de St-Charles. Ainsi
que j’ai eu 'honneur de vous en informer par le télégraphe,
S.A.S. préfere que S.A.R. soit revétue du Grand Cordon de
I'ordre de Louis de Hesse, qui Lui est propre et qu'Elle a sans

doute 'habitude de porter.“¢7

Chatles III. von Monaco lief§ den Kiinstler telegrafisch und ein
weiteres Mal im vorstehenden Schreiben wissen, dass es sein dezi-
dierter Wunsch sei, den Grofherzog mit seinem angestammten Eh-
renzeichen, dem hessischen Ludwigsorden, dargestellt zu erhalten.
Offensichtlich kam dieser Hinweis zu spit, da die bestellten Ge-
milde bereits auf dem Weg nach Monaco waren. Allerdings hatte
der monegassische Fiirst dem Grof$herzog Ludwig III. von Hessen
das Groftkreuz seines Karlsordens tatsichlich bereits am 17. April
1865 verliechen. Im Gegenzug verehrte der hessische Landesvater
Fiirst Charles III. das Grof3kreuz des Ludwigsordens.®”

Den Karlsorden stiftete Charles III. am 15. Mirz 1858, um Per-
sonlichkeiten fiir ihre Verdienste um das Fiirstentum Monaco aus-
zuzeichnen.”’* Die Ordensdekoration zeigt ein weif§ emailliertes
Malteserkreuz. Das Medaillon trigt zwei bekronte ineinander ver-
schlungene ,,C%, das Monogramm des Stifters. Die umlaufende In-
schrift lautet: ,,Princeps et patria“ (Fiirst und Vaterland).

RELEVANZ UND FUNKTION DER PORTRATS VON STIRNBRAND FUR DIE SUDWESTDEUTSCHE STANDEGESELLSCHAFT

Abb. 152 ¢ Franz Seraph Stirnbrand: Herzogin Florestine von Urach und Grifin von Wiirttemberg, geb. Prinzessin von Monaco (1833—1897), 1867, Archives du
Palais princier de Monaco, WV67041
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Abb. 209 © Franz Seraph Stirnbrand: Freiberr Johann Wilhelm von Miiller (1824—1866), 1850, Lindenmuseum Stuttgart, WV50010

RELEVANZ UND FUNKTION DER PORTRATS VON STIRNBRAND FUR DIE SUDWESTDEUTSCHE STANDEGESELLSCHAFT

bung der Wirbeltierfauna auslindischer Gebiete grof3e Verdienste fiir
die empirischen Kennenisse in der Naturkunde jener Zeit. Der Zoo-
loge, Forschungsreisende und Autor veroffentlichte mehrere Schrif-
ten, die auf seinen ausgedehnten Reisen entstanden. Herauszuheben
sind die ,,Beitrdge zur Ornithologie Afrikas“ von 1853 und ein drei-
bindiger Bericht tiber seine Reise nach Amerika. Der Freiherr tat sich
zudem als Geschiftsmann hervor. Im Dienst der hollindischen Ost-
indienkompanie fuhr dieser zur See und betrieb 1788-1819 Lebens-
mittel- und Wechselgeschifte in Kapstadt (Siidafrika).®'

Erhebungen in den Adelsstand auf Lebenszeit

Ein Erkennungsmerkmal auf Portrits von Personlichkeiten, die in
den nicht vererbbaren Adelsstand erhoben wurden, ist das wiirt-
tembergische Ritterkreuz, welches mit dieser Nobilitierung einher-
ging (Abb. 210). Bei diesem Personenkreis handelte es sich tiber-
wiegend um Biirgerliche, die aus der sogenannten wiirttembergi-
schen ,Ehrbarkeit“ abstammten. Das gewachsene Selbstverstindnis
dieser auf Lebenszeit geadelten Elite korrelierte mit dem Bediirfnis,
es dem alten Geburtsadel gleichzutun und fiir sich und nicht selten
auch die Ehefrau und, wenn es die finanziellen Mittel erlaubten,
weitere Familienmitglieder Portrits in Auftrag zu geben.

Doch werfen wir zum besseren Verstindnis zunichst einen Blick
auf das Phinomen der wiirttembergischen , Ehrbarkeit®:

Eine eindeutige Definition der wiirttembergischen Ehrbarkeit, de-
ren Anfinge bis ins Jahr 1250 zuriickreichen, ist wegen ihrer Kom-
plexitdt nicht méglich. Die Vertreter der ,,Ehrbarkeit® entstammten
den fithrenden Biirgerfamilien in den Residenz- und Amtsstidten
in Wiirttemberg. Nach der Reformation waren sie besonders eng
mit der evangelischen Landeskirche verbunden. Vertreter dieser
Oberschicht besetzten beispielsweise bedeutende Magistratspositio-
nen und taten sich als Amtstriger in der Evangelischen Landeskirche
hervor. Als Vertreter der Ehrbarkeit, der sogenannten Landschaft im
Stindeparlament, nahmen sie das (fast) alleinige aktive Wahlrecht
fiir den wiirttembergischen Landtag wahr und besetzten als Beamte
Schliisselpositionen in der Verwaltung. Nach dem Ausscheiden des
alteingesessenen Adels aus dem Landtag kam es zur Verschmelzung
von politischer und geistlicher Ehrbarkeit, die als einzige politische
Kraft ein Gegengewicht zum Herzog vor der Griindung des Kénig-
reiches Wiirttemberg bildete. Ein wesentliches Merkmal der Ehrbar-
keit war die Verschwigerung und Versippung der in Politik und Ver-
waltung titigen Familienmitglieder untereinander. Der Historiker
Decker-Hauff spricht hiufig tiber eine ,,Adelsdhnlichkeit oder auch
LAdelsgleichheit®, die aber nicht mit der Verleihung einer Urkunde
oder Ahnlichem verbunden ist. Auch wurde vergebens nach einem
von der Obrigkeit erstellten ,,Statut” gesucht.3

Unter der Regierung von Kénig Wilhelm I. von Wiirttemberg wur-
den zahlreiche hohe Staatsdiener in den personlichen nicht ver-
erbbaren Adel auf Lebenszeit, in den sogenannten Personaladel,

Abb. 210 © Ritterkreuz des Friedrichsordens, gestifter 1818, Privatbesitz

erhoben. Diese Privilegierung verliech der Monarch unter anderem
aus der Notwendigkeit heraus, diesem Personenkreis den Zugang
zum Hof zu ermoglichen, was Biirgerlichen verwehrt war. An
der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert kam es infolge der Fran-
zosischen Revolution zu einem Abbau der Privilegienordnung
des Adels auch in Wiirttemberg. Die Authebung des adeligen Am-
termonopols und die zunehmenden Aufgaben des wachsenden
Staatsapparates mit seinem Bedarf an qualifiziertem Verwaltungs-
personal erdffneten dem gebildeten Biirgertum Aufstiegschancen.
Als Berufsbeamte bot sich auch ihnen die Teilhabe an der Macht
und Einflussnahme im Staat. An der Seite von Fithrungskriften aus
den Reihen des Geburtsadels, der nicht aus seinen Amtern ver-
dringt worden war, nahmen entsprechend qualifizierte Mitglieder
des Biirgertums administrative Fithrungspositionen ein. Die von
einem besonderen ,,Corpsgeist und ,Berufsethos“ getragenen Ver-
treter beider sozialer Schichten bildeten gemeinsam eine Art ,,Funk-
tionselite“.*'® Speziell in Wiirttemberg erstarkte die Biirgerschaft
gegeniiber der Obrigkeit mehr und mehr schon lange Zeit vor der
Franzosischen Revolution durch das Phinomen der ,,Ehrbarkeit®.
Die zur angeschenen Ehrbarkeit in Wiirttemberg zahlenden biirger-
lichen Familien installierten ihre hervorragend ausgebildeten Nach-
kommen zunehmend auf die einflussreichen Posten in Kirche und
Staat, wo diese ein Machtkartell bildeten. Dies fiihrte sukzessive zur
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Prinzessin Marie trigt eine kostbare Garderobe und posiert in einem
Lehnstuhl sitzend in ihrem noblen Interieur. Ihre Unterarme hat sie
auf den geschwungenen Armlehnen aufgelegt. Wihrend die linke
Hand einen leuchtend roten Schal auf dem Schof$ zusammenbhiilt,
ruht die andere unter dem weichen Tuch, dessen Faltentiler
Stirnbrand wirklichkeitsnah malte. Uber ihren ondulierten dunklen
Locken trigt die Prinzessin eine mit Spitze verbrimte weifle Haube,
die mit Schwanenfedern geschmiickt und seitlich des Kinns mit
einer Seidenschleife zusammengebunden ist. Das schneeweifSe Che-
misenkleid ist unterhalb der Brust mit einem enganliegenden seide-
nen Giirtel zu einer hohen Taille geschniirt. Uber den kurzen Puff-
irmeln sind zusitzlich lange Armel aus transparentem Organza dra-
piert, die sich luftig um die Arme schmiegen und das Inkarnat der
Arme durchscheinen lassen. Als Schmuck trigt die junge Dame eine
Perlenkette, eine dazu korrespondierende perlenbesetzte Giirtel-
schlief§e und ein Goldarmband mit griinen Smaragden.

Das Gemiilde mit den Bildern im Bild hat einerseits Memorialfunk-
tion fiir die junge Prinzessin selbst und dient zugleich dem auflenste-
henden Betrachter, sich aller dargestellter Personen zu erinnern. An
der moosgriinen Wand im Hintergrund hingen als Ehegattenportrit
die grof¥formatigen ovalen Halbfigurenbildnisse ihrer 1819 verstor-
benen Mutter, Kénigin Katharina, deren Blick dem Betrachter zuge-
wandt ist, und ihres Vaters, Konig Wilhelm I., dessen Augen auf seine
verstorbene Frau gerichtet sind. Die mit Kronen verzierten goldenen
Bilderrahmen sind Attribute ihrer kéniglichen Stellung. Unterhalb
des Portrits der Konigin befindet sich ein kleineres Landschaftsbild
mit der Grabkapelle auf dem Wiirttemberg und dem Flusslauf des
Neckars, der sich unterhalb der Weinberge dahinschlingelt.

Es ist tiberliefert, dass der Wiirttemberg zu Katharinas liebsten Orten
zihlte und dass Kénig Wilhelm I. dies zum Anlass nahm, die dortige
Stammburg der Wiirttemberger zu schleifen. An deren Stelle lief§ er
die Grabkapelle fiir seine Frau und sich selbst erbauen. Unterhalb des
Portrits von Konig Wilhelm I. finden sich zwei Miniaturportrits der
Stiefbriider der Prinzessin, d. h. von Prinz Peter Georg Paul Alexander
(1810-1829) und Prinz Konstantin Friedrich Peter (1812—1881).
Sie stammten aus der ersten Ehe ihrer Mutter mit Herzog Georg von
Oldenburg, der bereits im Jahr 1812 starb. Die Portrits der beiden
Prinzen bestellte ihr Stiefvater, Konig Wilhelm I., nach dem Tod
Kénigin Katharinas bei Stirnbrand (Abb. 234 und Abb. 235).5%
Irritierend ist das Fehlen der leiblichen Schwester Maries, Prinzessin
Sophie. Daher kdnnte das Gemilde beschnitten sein.

Aus dem Einnahmenbuch von Stirnbrand ist bekannt, dass er alle auf
diesem Gemilde dargestellten Personen auch einzeln portritierte.
Aufgrund einer Eintragung im Einnahmenbuch von 1827 gab wohl
die Kéniginwitwe Charlotte Mathilde den Auftrag fiir dieses Werk.
Auf die Darstellung des tibrigen Interieurs legte der Kiinstler ebenso
grofSten Wert. Sorgfiltig integrierte er ein Blumenstillleben mit Ros-
chen, einer blauen kelchférmigen Blume und Vergissmeinnicht auf ei-
nem Tischchen mit Marmorplatte, in deren polierter Oberfliche sich
die antikisierende Vase in den Farben Weif§ und Gold widerspiegelt.

Ikonografisch versinnbildlicht das Vergissmeinnicht die Memori-
alfunktion des Portrits und die blaue Glockenblume weist auf den
Vornamen Marie hin. Blau ist die Farbe des Himmels und des
Mantels Marias, fiir dessen Darstellung hiufig diese Farbe gewihlt
wurde. Blau ist auch die liturgische Farbe der Messgewénder, die
aus Anlass von Marienfesten getragen werden.®®> Diese Bedeutung
hob Stirnbrand eigens in einem Brustbild hervor, das der Kiinstler
1835 von der Prinzessin schuf, die er mit einem blauen Schal und
blauen Glockenblumen darstellte (Abb. 190).

Geschickt belebte der Kiinstler die ansonsten statische Bildkompo-
sition durch den farblichen Kontrast des bliitenweifSen Kleides und
des leuchtend roten Schals. Ein weiteres Mittel, das Portrit zu be-
leben, zeigt sich in der Kérperhaltung. Stirnbrand stellte die Prota-
gonistin in einer gegenldufigen Drehbewegung dar: Wihrend das
Gesicht annihernd frontal zum Betrachter gerichtet ist, wendet sie
ihren Oberkérper nach links vom Betrachter ab. In dieser Haltung
war es ihr nicht méglich, sich bequem mit dem Riicken anzuleh-
nen. Man darf hoffen, dass die Prinzessin diese Kérperhaltung nur
fur die Dauer einer Vorzeichnung einzunehmen hatte.

Die Dreieckskomposition der Dargestellten ist mittig zwischen den
Portrits im Hintergrund positioniert. Die Spannung im Bildaufbau
entsteht durch das schrig nach hinten verlaufende Tischchen, dessen
Fluchtlinie rechts nach vorne und links nach hinten iiber den Bild-
raum hinaus verlduft, wo der Fluchtpunke liegt. Obschon das Haupt-
augenmerk auf der Darstellung der Protagonistin im Bildmittelpunke
liegt, zichen die sorgfiltig ausgefithrten Portrits und das Blumensill-
leben den Betrachterblick gleichermafien auf sich. Bei diesem Werk
handelt es sich um ein narratives Werk, das die Erzihlfreude des
Biedermeier widerspiegelt. Bei diesem farbenfrohen Werk vereinte
der Kiinstler die Kunstgattungen Portrit-, Interieur-, Landschafts-
malerei und Stillleben mit dem Bildausschnitt eines Kniestiickes.

Graf August von Normann-Ehrenfels (1820-1893)
und seine Gattin Karoline Guther (1826-1860)

Das Ehegattenportrit, das nicht dem tiblichen Kanon von zwei ge-
trennten Portrits als Brustbilder von Mann und Frau folgt, die sich
gegenseitig zugewandt sind, zeigt dem Betrachter ein Familienidyll
(Abb. 236). Farbenfroh stellte Stirnbrand das junge Ehegliick seiner
Stieftochter Karoline und Graf August von Normann-Ehrenfels®¢
in einem behaglich eingerichteten Salon der Biedermeierzeit dar.®®
Das Gemilde verbindet die Portritmalerei mit der Darstellung ei-
nes Interieurs. Durch die grof§e Dichte ikonografischer Zeichen
und kleinster Feinheiten gibt der Kiinstler Aufschluss tiber die dar-
gestellten Personen und ihre Lebenswelt. Durch ein nicht sichtbares
Fenster links neben dem Tafelklavier fillt strahlendes Sonnenlicht
in den Raum. Durch einen offenen Zugang im Hintergrund fille
der Blick auf ein weiteres freundlich erhelltes Speisezimmer, ange-
deutet durch einen Esstisch mit dunkelroter Tischdecke, dessen
Fenster die Aussicht auf eine Landschaft eréffnet. Stirnbrand setzte
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Abb. 233 * Franz Seraph Stirnbrand: Prinzessin Marie Friederike Charlotte von Wiirttemberg (1816—1887) mit den Portriits ibrer Eltern Konigin Katharina und
Kinig Wilbelm I. von Wiirttemberg, wum 1827-1831, Landesmuseum Wiirttemberg, WV27410
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Die dargestellten Personen wurden durch die Verbindung von Inte-
rieur und Portrit mit einem Mal in ihren riumlichen Kontext versetzt,
der durch seine individuelle Ausstattung wiederum Riickschliisse auf
deren Bediirfnisse, Geschmack, Gestimmtheit, Lebensumstinde und
mehr erlaubte.*® Von der hiuslichen Umgebung eines Menschen lei-
tete man dessen Wesensziige ab, da das Milieu gewissermafSen auf die
sInnerlichkeit“ und den Charakter des Portritierten verweist. Neben
den in Mode gekommenen Bildern, die die portritierte Person in ih-
rem Arbeitszimmer reprisentierte, entstanden zahlreiche Interieur-
Bildnisse, die das Ideal eines Familienidylls widerspiegeln. Durch die
Einbindung einzelner Familienmitglieder in einen Handlungsrahmen
und die Art und Weise ihrer ,, Aufstellung” und einstudierten Interak-
tion wird ein harmonisches Miteinander beabsichtigt und suggeriert.
In Abgrenzung zur Aulenwelt hob sich die familidre Innenwelt als
Garant eines stillen hiuslichen Gliicks ab. Frauen, die zu fritheren Zei-
ten erwerbstitig und sich durchaus auflerhalb der hiuslichen Abge-
schlossenheit bewegten, oblag es nun ausschliefSlich, sich um die
Pflichten im Haushalt zu kiimmern und fiir die Kindererziehung so-
wie die Pflege sozialer Bindungen in der Familie Sorge zu tragen. ¥’

Gruppenportrits und Historienbilder

Von Stirnbrand sind bislang nur wenige Gruppenportrits und His-
torienbilder bekannt. Gemilde mit diesen Sujets, die teilweise in
Schausammlungen von 6ffentlichen Museen prisentiert werden,
sind ,,Die Birengesellschaft in Ludwigsburg® von 1829 im Wiirttem-
bergischen Landesmuseum, ,,Kénig Wilhelm I. auf dem Friedens-
platz am 28. September 1841 in Privatbesitz sowie die beiden
Schlachtenbilder aus dem Jahr 1851 ,Hauptmann Lipp im Gefecht
bei Dossenbach® und ,,Hauptmann Heintzmann im Gefecht bei
Gernsbach®, beide im Haus der Geschichte Stuttgart, und ,,Das Ein-
laufen des Raddampfers ,Kronprinz' in den Hafen von Friedrichsha-
fen“ (um 1852-1856) im Zeppelin Museum Friedrichshafen. Erst-
mals unterzog Heike Vogel Historienbilder des Kiinstlers einer aus-
fiihrlichen kunsthistorischen Analyse und untersuchte die Bildinhalte
auf deren politische Aussage im Kontext der geschichtlich brisanten
Zeit des vorrevolutionidren Vormirz und der nachfolgenden Revolu-
tionsjahre 1848/49.5® Die folgenden Ausfithrungen zu den genann-
ten Werken erginzen diese Erkenntnisse partiell durch neuere For-
schungsergebnisse der Verfasserin dieser Arbeit. Bislang weniger be-
kannten und kunsthistorisch kaum untersuchten Gemilden wie
»Rendezvous auf dem Stuttgarter Schlossplatz von 1831, das sich
als Leihgabe des Stadtarchivs Stutegart im Depot des Kunstmuseums
Stuttgart befindet, ,Rapport bei Kénig Wilhelm I. von Wiirttemberg"
von 1847 in der Schausammlung des Wiirttembergischen Landes-
museums in Stuttgart und , Kénig Wilhelm I. von Wiirttemberg auf
dem Friedrichsplatz am 28. September 1841 aus dem Jahr 1841 aus
Privatbesitz soll daher auch hinsichtlich ihrer historischen Kontextua-
lisierung groflere Beachtung geschenkt werden.

Die Birengesellschaft in Ludwigsburg

Das fritheste von Stirnbrand bekannte Gruppenportrit ,Die
Birengesellschaft in Ludwigsburg® stammt aus dem Jahr 1829
(Abb. 237). Dabei handelt es sich um eine von Militirs dominierte
Herrenrunde, die sich in den Jahren um 1828/29 zu geselligen
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Abb. 237 © Franz Seraph Stirnbrand: Die Biirengesellschaft in Ludwigsburg, 1829, Landesmuseum Wiirttemberg, WV29050

Abenden im Wirtshaus ,Zum Biren® in Ludwigsburg einfand.
Diese Treffen waren jedoch keiner geschlossenen Gesellschaft vor-
behalten. Ein Kreis von Ludwigsburger Offizieren und héheren Be-
amten pflegte sich dort im , kleinen Birensaal“ mit anderen ange-
sehenen Stammgisten zu treffen. Im Jahr 1824 folgte Stirnbrand
dem Ruf der Kéniginwitwe Charlotte und siedelte nach Ludwigs-

burg, ihrem Witwensitz, iber.*”” Nach seiner Italienreise verbrachte
Stirnbrand die Jahre von 1826-1829 in der Garnisonsstadt, wo
er im besagten Wirtshaus ,Zum Biren® logierte.”® Von der Stief-
tochter des Malers ist tiberliefert, dass das Gruppenportrit eher zu-
fillig bei einem Treffen des ,,Clubs® im Gasthaus ,Zum Biren®
in Ludwigsburg seinen Ausgang nahm, als Stirnbrand kurzerhand
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Werkverzeichnis

Systematik des Werkverzeichnisses

Aus Griinden der Transparenz und Ubersichtlichkeit folgt dieses
Werkverzeichnis einem chronologischen Verlauf, der auf der best-
moglichen Einschitzung und Beurteilung der Verfasserin basiert.
Aus Ordnungsgesichtspunkten wurden Werke, die nicht datiert
sind, die aber inhaltlich zusammengehéren (z. B. Ehegattenpor-
trits), in der chronologischen Abfolge zusammengelassen. In das
Werkverzeichnis wurden Werke unterschiedlicher Technik und
Bildtriger aufgenommen, die von der Verfasserin personlich in Au-
genschein genommen wurden. Um ein moglichst vollstindiges Ver-
zeichnis erstellen zu kénnen, sind auch Erwihnungen und Bespre-
chungen von Bildern enthalten, deren Fotografien aus Publikatio-
nen bekannt sind; es handelt sich um Abbildungen in Biichern,
Ausstellungskatalogen, Auktionskatalogen, Zeitschriften, Zeitun-
gen, Archivalien und im Internet. Die Hinweise auf die jeweilige
Fundstelle im Werkverzeichnis entsprechen den Angaben im Lite-
ratur- und Quellenverzeichnis. Wurde ein Werk im Internet gefun-
den, folgt ein Link zur betreffenden Internetseite.

Das Werkverzeichnis ist nach Gattungen in zwei Teile fiir Gemilde
(WV), Zeichnungen und Skizzenbticher (WVZ) unterteilt.

Werknummer

Die Nummerierung der Werke in den Verzeichnissen erfolgt in
chronologischer Reihenfolge. Der Werkverzeichnisnummer wird
das Kiirzel fiir die jeweilige Werkgruppe WV oder WVZ vorange-
stelle. Es folgen die letzten zwei Stellen der Jahreszahl und die
Nummerierung, z. B. WV38010. Bei ungenauen Datierungen, die
sich iiber einen Zeitraum mehrerer Jahre erstrecken, steht in der
Werknummer nach der Jahreszahl das Kiirzel U fiir ,um®. Um spi-
ter noch weitere Werke chronologisch aufnehmen zu kénnen, wird
in 10er-Schritten hochgezihlt. Im Fall von inhaltlich oder chrono-
logisch verkniipften Arbeiten wie Kopien oder Ehegattenportrits
erfolgt die Zihlung in Einerschritten, um diese nicht voneinander

Zu trennen.

Abb. 310 © Franz Seraph Stirnbrand: Vorzeichnung zu Rendezvous auf dem Stutt-
garter Schlossplatz, 1831, Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung, WVZ31010

Bildtitel

Im Bildtitel wird der Name und — falls diese bekannt sind — das Ge-
burtsjahr und das Todesjahr der dargestellten Person genannt. Ist
eine namentliche Identifikation nicht moglich, wird der Notname
herangezogen, der bereits in der Literatur Anwendung fand oder
von Auktionshiusern vergeben wurde. In allen anderen Fillen ver-
gab die Verfasserin einen sprechenden Notnamen, der das Charak-
teristische des Portrits benennt.

Datierung

Stirnbrand signierte und datierte einen Teil seiner Gemilde auf der
Vorderseite im Bereich des unteren Bildrandes links oder rechts, selten
auch am rechten seitlichen Bildrand vertikal und hiufig auf der Riick-
seite der Bilder. Eine Vielzahl von Werken wurde aus konservatori-
schen Griinden doubliert, sodass die urspriingliche Signatur nicht
mehr sichtbar ist. In einigen Fillen wurden auf der Riickseite entspre-
chende Hinweise auf den Urheber und die Datierung angebracht. An-
dere Gemilde weisen weder eine Signatur noch eine Datierung durch
den Kiinstler auf. Thre Zuschreibung und Datierung nahm die Ver-
fasserin nach sorgfiltiger Priifung und bestem Wissen vor.

Fiir die Datierung namentlich identifizierter Portrits diente das
1851 endende Einnahmenbuch als Referenz. Bei der Datierung
unbezeichneter Werke waren dariiber hinaus Vergleiche mit den
sich verindernden Kunststromungen sowie Werken hilfreich, die
Stirnbrand selbst datierte. Fiir die Datierung spielten ebenso die
Modetrends eine Rolle, da die Bekleidung und Frisuren — insbe-
sondere bei den Damen — Riickschliisse auf die Zeit ihrer Entste-
hung erlauben. Die portritierten Damen und Herren der gehobe-
nen Kreise wollten sich vermutlich stets nach der neuesten Mode
gekleidet verewigen lassen. Ein anderer Anhaltspunke fiir die Da-
tierung bildete die Einschitzung des Lebensalters der Dargestellten,
bei der eine Idealisierung beriicksichtigt werden musste. Nicht zu-
letzt waren fiir die zeitliche Einordnung bedeutende Ereignisse pri-
vater Natur oder die Verleihung von Rangabzeichen und Orden so-
wie Standeserhéhungen ein Anlass, ein Portrit bei Stirnbrand in
Auftrag zu geben. Als Referenz zur zeitlichen Entstehung dienten
Archivalien und Nachschlagewerke wie das genealogische und his-
torische Adelsbuch des Konigreichs Wiirttemberg sowie Eintrige
im Lexikon der Allgemeinen Deutschen Biographie und in Kiinst-

lerlexika.
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Eberhard Karls Universitit Tiibingen/Professorengale-
rie, Inv.: 97/216

URL: <https://tobias-bild.uni-
tuebingen.de/detail/50768> (02.09.2020)

WV46020

Charlotte Reihlen?, geb. Mohl (1805-1868), 1846
Halbfigur im Viertelprofil nach links, Ol auf Leinwand,
76,0 x 58,0 cm

Auktion

URL: <http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/franz-
seraph-stirnbrand/bildnis-einer-%C3%A4lteren-dame-
mit-spitzenhaube-j0OTOpAqljnCAMqz5ILIEA2>
(21.08.2021)

Literatur: Onlinekatalog Artnet, Auktion, 14.03.2002

WV46031

Geschwisterportrit Emil Schill, Bruder von
Charlotte Schnabel, 1846

Halbfigur im Viertelprofil nach rechts, Ol auf Leinwand,
61,5x 53,0 cm

EB [1036]: Bruder und Schwestern

Stadtarchiv Stuttgart, Inv.: 9050/09204

Literatur: Auktionskatalog Nagel Auktionen Stuttgart
1997, Auktion, 21.06.1997, Los 1037

WV46031

WV46032

Geschwisterportrit Charlotte Schnabel geb. Schill,
Schwester von Emil Schill, 1846

Halbfigur im Halbprofil nach links, Ol auf Leinwand,
61,5x 53,0 cm,

L. u. sign. u. dat.: ,Stirnbrand. p: 1846“

EB [1036]: Bruder und Schwestern

Stadtarchiv Stuttgart, Inv.: 9050/09205

Literatur: Auktionskatalog Nagel Auktionen Stuttgart
1997, Auktion, 21.06.1997, Los 1037

WV47010 | Abb. 43, 44

Karoline Guther (1826-1860), 1847

Kniestiick im Halbprofil nach links, Ol auf Leinwand,
110,0 x 87,0 cm,

L. u. sign. u. dat.: ,Stirnbrand pinxit 1847, riicks. Eti-

kettenrest: ,,... Grifin, geb. Guter®.
Privatbesitz
WERKVERZEICHNIS

WV46032

Literatur: Auktionskatalog Nagel Auktionen Stuttgart
1968, Auktion, 5/1968, Los 872a, Tafel 23; Nagel 1986,
S. 522, Abb. 979; Hartmannsbuch 1878, S. 16, II1. 15.

WV47020 | Abb. 284

Hundeportrit, 1847

Ol auf Leinwand, 18,0 x 22,0 cm

Landesmuseum Wiirttemberg Stuttgart, Inv.: WLM
12762

WV47030 | Abb. 243, 244

Rapport bei Konig Wilhelm I. von Wiirttemberg,
1847

Gruppenportrit, Ol auf Leinwand, 56,5 x 71,3 cm
Landesmuseum Wiirttemberg Stuttgart, Inv.: WLM
1940-20

WV48U10

Frau von Hochstetter, Schwiegermutter des
Kommerzienrates Schiile in Kirchheim unter Teck,
um 1848

Halbfigur im Viertelprofil nach links, Ol auf Leinwand,
72,0 x 56,0 cm

Auktionshaus Michael Zeller Lindau

Literatur: Auktionskatalog Auktionshaus Michael Zeller
Lindau 2017, Auktion 132, 20.04.2017, Los 2692

WV48U20 | Abb. 274

Altere Dame mit Biedermeierhaube, lila Schleife und
Taschenuhr, um 1848

Halbfigur sitzend frontal, Ol auf Holz, 70,0 x 55,0 cm,
riicks. sign.: ,Stirnbrand. pinx: Stuttgart”
Auktionshaus Historia Berlin

Literatur: Auktionskatalog Historia Auktionshaus
Berlin 2019, Auktion 142, 23.01.2019, Los 7005

WV49U10 | Abb. 275

Julie Duvernoy, geb. Hartmann (1828-1853),
Tochter des Kaufmanns Christian Friedrich Wilhelm
Hartmann und der Henriette Sophie Marianne
Diinweg, um 1849

Kniestiick sitzend im Viertelprofil nach rechts,

Ol auf Leinwand, 98,0 x 74,0 cm

Stadtarchiv Stuttgart, Inv.: 9050/02553

WV49010 | Abb. 266

Emilie Girttner, geb. Kuhn (1830-1916), 1849
Kniestiick im Dreiviertelprofil nach links,

Ol auf Leinwand, 101,0 x 83,0 cm,

r. u. sign. u. dat.: ,Stirnbrand. pinx: / 1849.“
Stadtarchiv Stuttgart, Inv.: 9050/02837

WV50U10

Von Seybothen, Offizier in wiirttembergischer
Uniform, um 1850

Halbfigur im Viertelprofil nach links, Ol auf Leinwand,
76,0 x 57,0 cm

Landesmuseum Wiirttemberg Stuttgart, Inv.: 1969-6

wVs50U10

WV50U50

Johann Michael Knapp (1791-1861),
Wiirttembergischer Hofbaumeister, um 1850
Halbfigur sitzend im Halbprofil nach rechts,
Ol auf Leinwand, 77,0 x 64,0 cm

Stadtarchiv Stuttgart, Inv.: 9050/03182

wWV50U50

WV50U60 | Abb. 309

Dr. Gustav Hartmann, Vorfahre d. Stgt. Polizeiarzt
Dr. Gustav Hartmann, um 1850

Halbfigur sitzend im Halbprofil nach reches, Ol auf
Leinwand, 71,0 x 55,0 cm

Stadrtarchiv Stuttgart, Inv.: 9050/03291

WV50U60

WV50310 | Abb. 277

Die Blumenverkiuferin Karoline Guther (1826—
1860), um 1850-1853

Ganzfigur sitzend im Viertelprofil nach rechts, Ol auf
Leinwand, 71,0 x 57,0 cm,

l. u. sign.: ,,Stirnbrand

Staatsgalerie Stuttgart, Inv.: 1846

URL: <https://www.staatsgalerie.de/g/sammlung/samm
lung-digital/einzelansicht/sgs/werk/einzelansicht/77B0C
89143F61695B2D733A5222193DC.html> (02.05.2020)
Literatur: Eiermann 2001, S. 7577, Abb. 63; Hart-
mannsbuch 1878, S. 16, I11. 15.

WV50010 | Abb. 209

Johann Wilhelm Freiherr von Miiller (1824-1866)
vor seinem Zelt mit Landschaftshintergrund, 1850
Ganzfigur im Halbprofil nach rechts, Ol auf Leinwand,
138,0 x 105,0 cm,

L. u. sign. u. dat.: ,Stirnbrand pinx: 1850

EB [1054]: August, Baron Miller grosses Bild [=Baron
Miiller], 30. Loui. / davon Abschlag im Monat / Febru-
ar erhalten, 150 fl.

Lindenmuseum Stuttgart

Literatur: Auktionskatalog Nagel Auktionen Stuttgart
2005, Auktion 398, 08.12.2005, Los 174; Hoppe
2017, S. 429 f.

WV50020

Friedrich Wilhelm Konstantin Fiirst von
Hohenzollern-Hechingen (1801-1869), 1850
Halbfigur im Viertelprofil nach links, Ol auf Leinwand,
95,0 x 80,0 (m. R.) cm

Hohenzollerisches Landesmuseum Hechingen
Literatur: Ausst.-Kat. Sigmaringen 2006, S. 130-131,
Abb. 11.33

WV50021

Friedrich Wilhelm Konstantin Fiirst von
Hohenzollern-Hechingen (1801-1869), 1850
Bruststiick im Viertelprofil nach links, Ol auf Leinwand,
Mafle unbekannt

Privatbesitz

WV51010 | Abb. 75

Ida von Mittnacht, geb.von Seybothen (1797-1875),
1851

Halbfigur frontal, Ol auf Leinwand, 75,5 x 57,5 cm,
sign. u. dat.: ,Stirnbrand / pinx: 1851

EB [1056]: Frau von Mittnacht zu 6 L. [Louisdor].
Rahme, Erno.

Landesmuseum Wiirttemberg Stuttgart, Inv.: 1969-5

WV51020

Obermedizinalrat Dr. Friedrich von Hartmann
(1767-1851), Ritter des Kronordens, Vater von
Friederike Stirnbrand, 1851

Bruststiick im Profil nach links, Ol auf Metall,
15,0x 12,0 cm

Auktionshaus Eppli Stuttgart

Literatur: Auktionskatalog Eppli Stuttgart 2007,
Auktion, 17.03.2007, Los 1615

WV51030 | Abb. 204

Friedrich Freiherr von Schiller (1826-1877), 1851
Hiiftbild im Viertelprofil nach rechts, Ol auf Leinwand,
115,5x 92,0 cm,

sign. u. dat.: ,Stirnbrand 1851

EB [1058]: Herr von Schiller zu 8 Louis [Louisdor].
Deutsches Literaturarchiv Marbach, Inv.: M 3867
Literatur: BLKO 29 (1875), S. 320-321

WV51040

Pauline Kénigin von Wiirttemberg (1800-1873),
1851

Bruststiick im Viertelprofil nach rechts, Ol auf Karton,
Mafle unbekannt,

Rahmenschild: ,Pixit Stirnbrand Stuttgart*

Staatliche Schlésser und Girten Baden-Wiirttemberg,
Schloss Kirchheim u. T.

WV51040

WV51051 | Abb. 252, 253, 254

Hauptmann Lipp im Gefecht bei Dossenbach am
27. April 1848, 1851

Historienbild, Ol auf Leinwand, 87,0 x 99,0 cm

EB [1062]: September, Das Gefecht von Dossenbach
und Gernspach an den Kénig verkauft zu 800. fl.
Staatliche Schlésser und Giirten Baden-Wiirttemberg,
Leihgabe im Haus der Geschichte Baden-Wiirttemberg
Literatur: Vogel 2007, S. 342

WV51052 | Abb. 255, 256

Hauptmann Heintzmann im Gefecht bei Gernsbach
am 29. Juni 1849, 1851

Historienbild, Ol auf Leinwand, 81,2 x 93,0 cm

EB [1062]: September, Das Gefecht von Dossenbach
und Gernspach an den Kénig verkauft zu 800. fl.
Staatliche Schlésser und Girten Baden-Wiirttemberg,
Leihgabe im Haus der Geschichte Baden-Wiirttemberg
Literatur: Vogel 2007, S. 346

WV52U10 | Abb. 248, 249, 250, 251, 289

Das Einlaufen des Raddampfers ,,Kronprinz* in den
Hafen von Friedrichshafen, um 1852

Historienbild, Ol auf Leinwand, 97,0 x 143,0 cm,

sign.: ,Stirnbrand®

Zeppelin Museum Friedrichshafen, Inv.: ZM 1976/1/M
URL: <https://digitalesammlung.zeppelin-
museum.de/details.php?item=77> (31.07.2021)
Literatur: Vogel 2007, S. 322

WV52U21

Ehegattenportrit Johannes Woelffle (1807-1893),
um 1852

Bruststiick im Viertelprofil nach rechts, Ol auf Leinwand,
Mafle unbekannt

Privatbesitz

wVvs52021

WV52U22

Ehegattenportrit Marie Henriette Theodolinde
Woelffle, geb. Glaser (1829-1903), um 1852
Bruststiick im Viertelprofil nach rechts, Ol auf Leinwand,
Maf3e unbekannt

Privatbesitz
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WVZ22061

WVZ22071

Portrit eines ilteren Mannes, auf fol. 7 eingeklebt
aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier eingeklebt, 20,8 x 27,4 cm
Beschriftung: r. u. sign.: ,,St.

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, auf fol. 7 eingeklebt

WVvZ22071

WVZ22081 | Abb. 163

Drei Portritstudien, fol. 8 aus Skizzenbuch,
32 Blitter, um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 8

WERKVERZEICHNIS

WVZ22091

Studie mit vier Portriits und zwei Helmskizzen,
fol. 9 aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 9

WVZ22096

Verschiedene Portrit- und Uniformstudien,
fol. 9 verso aus Skizzenbuch, 32 Blitter,
um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 9 verso

WVZ22101

Portrit eines Midchens, fol. 10 aus Skizzenbuch,
32 Blitter, um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 10

WVZ22111

Skizze einer jungen Frau, auf fol. 11 eingeklebt
aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier eingeklebt, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, auf fol. 11 eingeklebt

WvZ22112

Landschaft mit Steinbriicke und Hiusern, fol. 11
aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, auf fol. 11 eingeklebt

e
- pr= - ST
| "
- - O e — —
WVZz22112
WVZ22121

Portritstudie eines dlteren Mannes, fol. 12 aus
Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier eingeklebt, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 12

WVZ22131 | Abb. 292

Selbstportrit, Aufnahme bei den Pflegeeltern,
fol. 13 aus Skizzenbuch, 32 Blitter,

um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 13

WVZ22141

Karikatur eines Kellners, fol. 14 aus Skizzenbuch,
32 Blitter, um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 14

WVz22141

WVZ22151

Portrit eines jungen Mannes und Skizze eines alten
Soldaten, fol. 15 aus Skizzenbuch, 32 Blitter,

um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 15

WVZ22161

Portritstudie einer jungen Frau, Blatt abgeschnitten,
fol. 16 aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 16

WVZ22171

Landschaftsstudie mit Dorf und Ritterburg, fol. 17
aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 17

WVvz22171

WVZ22191

Portriit eines iiber die Schulter blickenden jungen
Mannes, Blatt abgeschnitten, fol. 19 aus Skizzen-
buch, 32 Blitter, um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 19

Y

WVZ22191

WVZ22201

Landschaft mit Miihle und Briicke, auf fol. 20
eingeklebt aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um
1822-1824

Bleistift auf Papier eingeklebt, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, auf fol. 20 eingeklebt

WVZ22216

Soldat mit Hut und Degen, fol. 21 verso aus
Skizzenbuch, 32 Blitter, um 18221824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 21 verso

WVZ22231

Fiinf Portritstudien, fol. 23 aus Skizzenbuch,
32 Blitter, um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 23

WVZ22241

Riickansicht eines Kutschers in Frack und Zylinder
mit Peitsche, fol. 24 aus Skizzenbuch, 32 Blitter,
um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 24

WVZ22251

Portrit eines jungen Mannes, fol. 25 aus
Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 25

WVZ22241
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WVz22251
WVZ22256

Hundeskizze und Studie eines Husaren, fol. 25 verso
aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 25 verso

WVZ22271

Portrit einer jungen Frau mit Dutt und Stépsellocken,
fol. 27 aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 27

WVZ22281

Portriit eines Mannes mittleren Alters, auf fol. 28
eingeklebt aus Skizzenbuch, 32 Blitter,

um 1822-1824

Bleistift auf Papier eingeklebt, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, auf fol. 28 eingeklebt

WVz22271

WVZ22291

Portritstudie eines ilteren Mannes, fol. 29 aus
Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 29

WVZ22301

Innenansicht einer Zelle mit Tisch und Bett,

auf fol. 30 eingeklebt aus Skizzenbuch, 32 Blitter,
um 1822-1824

Bleistift auf Papier eingeklebt, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, auf fol. 30 eingeklebt

WVZ22306 | Abb. 83

Portritstudie einer jungen Frau vor Landschaft
mit Burg und Dorf, fol. 30 verso aus Skizzenbuch,
32 Blitter, um 1822-1824

Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: C 1926/1, fol. 30 verso

WVZ22311

Portrit eines jungen Mannes, fol. 31 aus
Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 31

WVZ22316

Studien sakraler Architektur, fol. 31 verso aus
Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 31 verso

WVZ22321

Zwei Aktstudien mit Apfel und Blume, fol. 32
aus Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 32

WERKVERZEICHNIS DER ZEICHNUNGEN/SKIZZENBUCHER (WVZ)
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WVZ22321

WVZ22326

Hiigellandschaft mit Kirche, fol. 32 verso aus
Skizzenbuch, 32 Blitter, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 20,8 x 27,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1, fol. 32 verso

WVZ22326

WVZ22331

Kavaliere und Damen, um 1822-1824

Feder in Braun, aquarelliert, auf durch Lichteinfall
gebriuntem Papier, 15,2 x 15,7 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1926/1 (Nr. 1512)

Literatur: Gauss 1976, S. 204.

WVZ22510

Minnliches Bildnis, um 1822-1824
Bleistift auf Papier, 24,7 x 20,9 cm
Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: C 1921/37

| Headic
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WV.Z22510
WERKVERZEICHNIS

WVZ29611 | Abb. 241

Karikatur von Hauptmann Albert von Pfister
(1778-1832), um 1829-1832

Tusche auf Papier, Mafle unbekannt
Privatbesitz

WVZ29612

Karikatur von Friedrich Freiherr von
Berlichingen-Rossach (1798-1865), um 1829-1835
Tusche auf Papier, Mafle unbekannt

Privatbesitz

WVZ29613

Karikatur von Friedrich Freiherr von
Berlichingen-Rossach (1798-1865), um 1829-1835
Tusche auf Papier, Mafle unbekannt

Privatbesitz

WVZ31010 |Abb. 310

Vorzeichnung zu Rendezvous auf dem Stuttgarter
Schlossplatz, 1831

Bleistift auf Papier, 33,8 x 26,2 cm

Beschriftung: 1. u. sign.: ,Stirnbrand®, Beschriftung vor
Signatur: ,gezeichn®, Beschriftung r. u. Figur: ,,Graf
Wilhelm*®

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,

Inv.: A 32018

WVZ31010

WVZ34010

Vorzeichnung von Wilhelm I. Kénig von
Wiirttemberg (1781-1864), 1834

Bleistift, schwarze Kreide; Lavierung auf Papier,
21,5x 19,5 cm

Staatsgalerie Stuttgart Graphische Sammlung,
Inv.: SF 11/1560

WVZ35U10 | Abb. 72

Wilhelm I. K6nig von Wiirttemberg (1781-1864)
auf seinem Schimmel im Manéver, um 1835
Olskizze auf Papier, 27,0 x 40,0 cm

Privatbesitz

Literatur: Auktionskatalog Auktionshaus Yves Siebers
Stuttgart 2017, Auktion 65, 12.10.2017, Lot 1881

WVZ34010

WVZ36000

Skizzenbuch, 118 Blitter mit Zeichnungen zumeist
Soldaten, Stadtbilder und Landschaften, um 1836
Skizzenbuch mit kartoniertem Einband und 118 Blit-
tern, Blitter 9/10 u. 117/118 fehlen, 11,3 x 12,7 cm
Landesmuseum Wiirttemberg Stuttgart, Inv.: WLM
1940-28

WVZ36011

Landschaftsstudie, fol 1 aus Skizzenbuch,

118 Blitter, um 1836

Bleistift auf Papier, 11,3 x 12,7 cm

Landesmuseum Wiirttemberg Stuttgart, Inv.: WLM
1940-28, fol. 1

WVZ36021

Soldat mit Helm, fol 2 aus Skizzenbuch, 118 Blitter,
um 1836

Bleistift auf Papier, 11,3 x 12,7 cm

Landesmuseum Wiirttemberg Stuttgart, Inv.: WLM
1940-28, fol. 2

WVZ36021





